C’era tre volte Gianni Rodari

Rivisitazione del favoloso scrittore

di Luciano Marucci

Nel 2020 e stato celebrato Gianni Rodari, a 100 anni dalla nascita e
a 40 dalla morte — attraverso una serie di iniziative, nonostante le
limitazioni imposte dall’emergenza sanitaria — per ribadire che &
lautore piu grande che la letteratura per 'infanzia abbia avuto dopo
Collodi. A soli 59 anni, quando venne a mancare, aveva gia conqui-
stato fama internazionale (i suoi libri erano stati tradotti in oltre 50
lingue), tanto che nel 1970 gli fu conferito il Premio Andersen (corri-
spondente al Nobel) per I'insieme della sua opera narrativa. Ancora
oggiilmondo letterario,ibambinie gliinsegnanti apprezzano la sua
istruttiva produzione e se ne riscopre la classicita, 'attualita dei con-
tenutieiprincipipedagogici,anche per meritodellaristampadeisuoi
libri. Poiché io e mia moglie, Anna Maria Novelli (docente di scuola
primaria), avevamo stabilito con Rodari un esemplare rapporto di
amicizia e dilavoro, in questa duplice ricorrenza, piu che ricordare
le sue straordinarie qualitd umane, creative, poetiche e pedagogiche
— peraltro gia largamente riconosciute — ho sentito il bisogno di ren-
dergli omaggio rivisitando le esperienze dirette avute con lui negli
ultimi due anni della sua esistenza e l’attivita svolta per divulgarne
l’opera. Non a caso, Anna Maria, un mese prima dell’improvvisa
scomparsa, aveva partecipato all’anteprima delle manifestazioni
rodariane e negli ultimi giorni stava organizzando il viaggio a Roma
degli ex alunni e delle colleghe per testimoniare la relazione avuta
con il personaggio nella scuola elementare a tempo pieno della citta,
che ora porta il nome dello scrittore.

Correval’anno 1979 evenneilgiorno 27 febbraioin cuiilmitico Gianni
Rodari arrivo ad Ascoli Piceno, accompagnato dalla consorte Maria
Teresa Ferretti. La sua venuta, sponsorizzata dall’Assessorato alla
Cultura del’PAmministrazione provinciale, era stata programmata
per fargli notare I'identita del nostro tipico carnevale e per permet-
terglidiintervenire agliincontriistituzionalinei tre giorni della sua
permanenza. Rimase talmente meravigliato da quel carnevale, che
deciseditornareall’edizione successiva perosservarelafase prepara-
toria dell’evento (“prima della prima”) —autenticamente provinciale,
privo di vistose contaminazioni globalizzanti - per trarne un libro.
Nelle due volte che fu nella nostra abitazione ebbi ’opportunita di
comprendere meglio il pensiero dello scrittore e di familiarizzare

Anna Maria Novelli, Gianni Rodari e Luciano Marucci ad Ascoli Piceno il giorno
del carnevale del 1979
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con lui. Prendendo spunto dai quadri alle pareti e dal concetto di col-
lezionismo (che lui disapprovava), alcuni mesi dopo scrisse un’altra
Novella fatta a macchina, “Gente in treno”, in cui parlava anche di
paradossali collezioni...

Rodarieraunapersonademocratica, affabile e disposta a parlare, con
sinceritaefermezza,anchediargomentiscomodi. Nelle variediscussioni
private citrovammo in disaccordo solo su due questioni a quel tempo
dibattute:I'impiego dell’energianucleare (fortemente voluta dal geologo
eingegnere Felice Ippolito appoggiato dal PCI), secondo lui necessaria
(ancoranonc’erastatoildisastroprovocatodallacentrale diChernobyl),
ma cheio,da ecologista, rifiutavo, eimezzidi comunicazione dimassa,
da me criticati per gli aspetti omologanti, che lui tollerava, perché “la
TV aveva fatto per la seconda volta I'unita d’Italia”. Ne spiego ampia-
menteleragioninella conferenza che tenneil 28 febbraio nell’affollata
AulaMagna della Facolta diAgraria, e dovettiricredermi. Litratto, con
labituale fervore, acutezza dianalisie modernita divedute, anche pro-
blematiche scolastiche dallato strutturale e didattico.

Inun pomeriggio fuanche intervistato presso TV Ascoli, dove furono
approfonditialtritemiriguardantil’educazione deigiovani.Madurante
il soggiorno ascolano la sua principale occupazione fu quella degli
incontrinella classe di mia moglie (la terza) e in quelle di altre inse-
gnantidelplessoperinventare, digetto,insieme aglialunni, fantastiche
storie performative, provocandoriflessioniche,in fondo, svelavanoil
suo impegno civile. In via eccezionale, aveva dato a me la possibilita
direstare nelle aule per registrare e fotografare tutto cio che avve-
niva; unararita se siconsidera che eglinon amava essere ‘disturbato’
mentrelavorava. Tral’altro,le quattroregistrazionirappresentanola
messainpraticadegliinsegnamentiespressinella “Grammatica della
fantasia” ben definita nel 1973: una sorta di manuale per docenti che
vogliono applicare il metodo ideato sull’arte di inventare storie spe-
cialmente per I’educazione linguistica creativa dei bambini.

Cosi scoprii anche le sue magiche capacita di relazionarsi coi gli sco-
lari.Forsemiavevadatoilprivilegio diassistere alle sue performance
perchéoperavonelsettore delleartivisive enon eranomaistatidocu-
mentati pienamente gli esercizi di fantasia della sua “Grammatica”,
in gran misura collaudata proprio 1i.

In quei faticosi giorni gli concedemmo... solo lo svago di visitare
il vicino Colle San Marco, territorio della Resistenza partigiana.
Passeggiando sul pianoro, casualmente nacque una “Favola visiva”,
stimolata dagli oggetti intravisti, qua e 1, sotto la neve che si stava
sciogliendo. Quindi, perlaprima volta, il favoloso Giannisperimento
I'improvvisazione conle “cose” come sapeva fare conle “parole”, sfrut-
tando i miei scatti fotografici.

Indubbiamente “Rodari e stato un apostolo della fantasia, un ideali-
sta concreto, un esempio di onesta intellettuale e di come oggi biso-
gnerebbe attivarsi per far progredire il mondo nella giustizia e nella
pace” (A.M. Novelli). Puravendorispetto della memoria e dellastoria,
eraunanticonformista, un pedagogistainnovatore. Diceva: “Quando
andro in pensione, scrivero le cose che oggi a scuola non si possono
trattare: quelle cheun giornoforse consentiranno che sileggano”. Ma
la prematura morte gliimpedidiappagare il desiderio di proporre la
didattica di quel futuro che egli avrebbe voluto abitasse il presente.
A gennaio dell’anno dopo gli telefonai per sapere quando poteva tor-
naread Ascoli. Miparveinsolitamente preoccupato. Era dispiaciutodi



non poter mantenere la promessa a causa dei suoi problemi di salute.
Lo infastidiva il pensiero che doveva sottoporsi a un’operazione,
interrompendo gli impegni, il ritmo del lavoro e i progetti. Infatti, il
giorno 10 aprile si fece ricoverare in una clinica di Roma dove venne
operato allagamba sinistra per rimuoverel’occlusionediunavenae,
sfortunatamente, dopo quattro giorni mori per collasso cardiaco e le
sue spoglie furono sepolte nel cimitero del Verano. E stata certamente
una perdita incolmabile, ma il suo saggio e nobile messaggio umano,
culturale e sociale non sara mai dimenticato.

Nel2000, grazie alsostegno dell’Assessoratoalla Cultura della Provincia,
ad Ascoli, per ricordarlo a venti anni dalla morte, avevamo attuato,
con il massimo entusiasmo, varie iniziative: ’'esposizione interdisci-
plinare (visiva e letteraria) al Palazzo dei Capitani (dal 25 maggio al
10 giugno), intitolata “Fantalronia” —allestita con le opere dei 19 arti-
sti italiani piu noti dell’area ironica, chiamati ad interpretare testi
rodariani-introdotta da un mio testo critico-esplicativo e integrata
da motivate ‘didascalie’ che ne agevolavano la lettura /la Giornata
di Studi a cui avevano preso parte qualificati relatori/ una vasta
mostra artistica e documentaria circolante, con associati i convegni
(in otto citta italiane, durata tre anni), incentrata su Rodari e Bruno
Munari, inaugurata in anteprima al Palazzo delle Esposizioni di
Roma e terminata a Sassari, su richiesta di Fulvio Fo (fratello di
Dario) / la pubblicazione dellibro-catalogo “RODARE LA FANTASIA
con Rodari ad Ascoli”, con significativi inediti, il capitolo sui lavori
degli artisti di “Fantalronia”, quello sui disegni dello scrittore, gli
elaborati scolastici, ecc. / la costituzione di un originale sito inter-
net dedicato a Rodari (ospitato in permanenza in una sezione del
mio), consultabile al link: http:/www.lucianomarucci.it/cms/index.
php?option=com_content&task=view&id=670&Itemid=965

Anche quando era in pensione, mia moglie si era adoperata per
diffondere le tecniche operative di Rodari, pure in altre regioni,
tenendo corsi per insegnanti; aveva scritto articoli su quoti-
diani e periodici (link: http:/www.lucianomarucci.it/cms/index.
php?option=com_content&task=view&id=622&Itemid=816),
collaborato allastesuraditesidilaureaeall’organizzazione di mani-
festazioni su Rodari.

Avevamo anche effettuato la ricerca dei suoi articoli, firmati con lo
pseudonimo “Benelux”, usciti su “Paese Sera”, che nel 1963, cessate le
pubblicazioni, aveva eliminato dalla sede le raccolte del quotidiano.
Quellirintracciatinell’emerotecadiFano,servironoal professor Giorgio
Diamantiche curavalasuabibliografia. «Lo scrittore pubblico,in piu
di venti anni, su “Paese Sera” circa 4.500 corsivi. Li egli commenta
fatti di cronaca con vena umoristica; da consigli ai genitori; affronta
problematiche giovanili e della terza eta; quelle sulla convivenza,
leducazione ambientale, i fumetti, la televisione, lo sport. Dimostra,

Studio di Gianni Rodari nell'abitazione di Roma. La moglie dello scrittore Maria
Teresa Ferretti con 'insegnate Anna Maria Novelli (2000)

Luigi Ontani (“Ironia dialettica”) “GrillAnni Rodari” 2000, ceramica policroma,
cm 29 x 16 x 17 (realizzazione Venera Finocchiaro)

Lartista ha preferito dare plasticita alla sua idea sullo scrittore Gianni Rodari,
con il quale si & ibridato anche fisica-mente, offrendo una visione multipla che
attualizza antiche mitologie: narcisistici innamoramenti esaltati dal Gia(n)no
bifronte, con in testa un cappello a forma... di Torta in cielo e sopra il famoso
telefono che diffonde nell’etere favolosi messaggi. Il corpo festoso da Arlecchino
ha fiabesche deformazioni fino al simbolico piede-scarpa a foglia d'ortica; dietro,
a mo’ di coda-giocattolo, si snodano i vagoncini de Il treno delle filastrocche. Lo
sfarzoso-raffinato-dialettico omaggio in ceramica policroma aggiunge un altro
nome alla grande famiglia dei personaggi-Grillo, capaci di lanciare acuti richiami
e di compiere sorprendenti salti di fantasia. Il titolo GrillAnni Rodari, sia pure per
assonanza e sinteticamente, svela le ‘celebrative’ intenzioni dell'autore-attore.
(Commento di Luciano Marucci dell’opera esposta alla mostra interdisciplinare
“Fantalronia” e riprodotta nella terza e quarta di copertina del libro-catalogo
“RODARE LA FANTASIA con Rodari ad Ascoli”)

insomma, di essere un intellettuale impegnato su piu fronti. Negli
anniarrivaadenunciare,in maniera piu partecipata, il malcostume,
il malgoverno e la disonesta dei potenti. Anche in questi casi usala
puntaacuminatadell’ironia che stimola ariflettere per cambiare, ma
senzadarelezionipaternalistiche”.[...]Isuoiinsegnamentitendonoa
formare cittadinifuoriserie.Inunafamosa “Letteraaibambini” scri-
veva: “E difficile fare | le cose difficili: | parlare al sordo | mostrare
larosa al cieco. | Bambini, imparate | a fare le cose difficili: | dare
la mano al cieco, | cantare peril sordo, | liberare gli schiavi | che si
credono liberi”» (A.M.N., 2007).

Daalloraabbiamo sempre mantenuto unaveraamicizia conlagentile
MariaTeresa(93annicompiutiil 7 ottobre): ognivoltacheandavamo a
Roma, ciospitavanelgrande appartamento (in Viale diVillaPamphili
103), dov’era vissuto Gianni, pieno dilibri (in perfetto ordine, da me
‘inventariati’ fotograficamente nel 2006) e di tanti curiosi souvenir
cheluiriportava dai viaggi.

Per volonta espressa da mia moglie, le lettere autografe dello scrit-
tore conservate nel nostro archivio saranno donate al “Centro Studi
Rodari”,lepubblicazionidiesuRodariandrannoallalocale Biblioteca
comunale per arricchire lo “Spazio Ragazzi”.

Mi riservo di raccontare prossimamente cosa accadeva nelle classi,
dove quell’ineguagliabile Maetro-Scrittore-Creativo aveva agito, e di
dedicare un servizio al rapporto tra Rodari e Munari, che ho avuto
modo di analizzare attentamente.
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Scatti per una favola visiva

Caro Gianni, ricordilamattinata del 28 febbraio 1979 trascorsa
insieme? Erauna giornata sfavillante dopo il brutto tempo che
inaspettatamente aveva portatolaneve. Un po’direlax, tragli
impegni quotidiani, non ci stava male, cosi ti piacque andare
sul Colle San Marco a conoscereiluoghidellelotte partigiane.
Giuntisu, il pianorosipresentava atrattiammantato dibianco.
Davanti alla lapide dei caduti del ‘43 e al Sacrario ti vennero
pensieridiliberta, rafforzati dalla vista diun panorama a per-
dita d’occhio, dalla Montagna dei Fiorialla Vallata del Tronto,
finoalmare Adriatico [...], con a sinistrail profilo dantesco del
monte Ascensione legato ad antiche leggende che ti raccontai.
— Ecco i veri monumenti che la natura ci ha regalato — dissi da
idealista.

E tu: - Ma ci sono anche i fili dell’elettricita...!

— Segni, linee rette che deturpano — aggiunsi.

—...Che portano energia per le attivita dell’'uomo! - ribattesti.
Rimasi sorpreso da tanta razionalita, ma lasciai cadere il
discorso perchélatuaideadiecologiaerapitconcretadellamia.
Cosi prendemmo a passeggiare dove la neve si era sciolta.
Senza altra presenza umana, il paesaggio freddo e silenzioso
sembrava uno scenario fiabesco in attesa di accadimenti.
Infatti, a un certo punto, qualcosa di insolito accadde...
Trovastiunafoto-cartolina dell’Ascoli-calcio (I) e cominciasti
la partita... Sul terreno di gioco c’era una moneta da cento lire
(II), la mettestiin tasca, mescolastiun po’ conl’aria disinvolta
del prestigiatore e ne tirasti fuori un pugno. Le cose d’ogni
giorno raccontano segreti a chi le sa guardare ed ascoltare,
dicevano i tuoi versi musicati da Sergio Endrigo in una can-
zone di successo.

Nei panni di Pinocchio al Campo dei Miracoli ti avvicinasti a
un alberello nell’atto di piantare le monete (III) e con il gesto
difarne spuntaredaunramo una (IV), due (V), tante..., le face-
sti cadere a catenella come frutti maturi.

L’albero delle monete..., dopo quello delle matite, delle panto-
fole e di altri oggetti imprevedibili.

Intanto io, preso dalla trama, scattavo foto partecipando a
quelle evasive ‘banalita’...

Labrevevacanzastava perraggiungere il suoscopo.Riconoscesti
che la performance andava assumendo la struttura di una
fiaba e il percorso si allungo... Guardammo ancora il suolo
alla ricerca di altre testimonianze evocative di vita en plein
air. Fummo fortunati... Eccouna carta da gioco (VI). La girasti:
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era un asso di cuori (VII).

Un passo: il due (VIII). Altri passi: un mazzetto di carte (IX). Le
‘stirasti’ come un giocatore incallito fino a scoprire un dieci
(X). Poiunaregina (XI). Aveviin mano la carta vincente... che
rimandava ai soldiraccoltiin partenza. Sembrava che quegli
oggetti fossero statimessiliin sequenza daunmago o folletto
che volevastupircio attirarciin unatrappola visiva, mentale,
psicologica e non so che altro.

Il racconto aveva preso una consistenza logico-fantastica dal
sapore vagamente surreale con quel nonsense che ti e sempre
piaciuto. Curiosi di vedere come sarebbe andata a finire, tu
continuavia cercare, io a fotografare. Nei pressi di un masso,
cadutoli come un meteorite magrittiano, trovastiun bottiglione
vuoto di rhum “Creola” Meletti (XII). Ti suggerii che ’alcool
potevadartiforza e coraggio per sollevare quel frammento di
montagna, matumiriportastiallarealta conideologicaironia:
— Non mi interessa essere forte e potente, piuttosto, con questo
freschino, mi é venuta voglia di un bicchierino. Vorrei ambien-
tarmi come quella quercia... (XIII), ma il medico e mia moglie
mi hanno proibito di bere per evitare la farmacia.

Arrivando al Ristorante Paradiso per il pranzo, un coltello
da tavola luccicava al suolo, e la fantasia riprese a volare...

— Cosa farebbe un tizio che si ubriaca e si disprezza? — chiede-
sti. Poi ti chinasti a raccoglierlo e pugnalasti la terra (XIV).
— Uccido l’'ombra fuggente... (XV), il corpo me lo tengo e me lo
nutro in “Paradiso”... (XVI).

Un paradosso: entrare nel regno delle anime-ombra per ali-
mentareil fisico! Eti costituisti consegnandol’arma del delitto
al cameriere... Scegliemmo un tavolo vicino al caminetto per
assaporarne il tepore.

Unici clienti di quel giorno, ci sentivamo dei privilegiati.
—Siamo due principi con tuttala servitu ai nostriordini—osservasti.
Dopouninchino, tisedestie cominciastialeggereil menu tra-
visandolo alla tua maniera per renderlo piul gustoso in senso
immaginario...

(Luciano Marucci < Gianni Rodari)

(Tratta dallibro-catalogo “RODARE LA FANTASIA con Rodari
ad Ascoli”, a cura di Luciano Marucci & Anna Maria Novelli,

Ed. Provincia di Ascoli Piceno, 2000)

la parte, continua
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Gianni Rodari in classe

Performer del linguaggio creativo

di Luciano Marucci

Nel primo servizio pubblicato nel numero precedente di questa
rivista in omaggio a Gianni Rodari, a 100 anni dalla nascitae a
40 dalla morte, horicordato gli avvenimenti che avevano carat-
terizzato la visita dello scrittore ad Ascoli Piceno nel 1979 e le
diverseiniziative promossenel 2000 (a 20 annidalla scomparsa)
nel nostro territorio e altrove.

Poiché in quei giorni, in via eccezionale, mi aveva permesso di
registrare e fotografarele sue performance nelle classidellascuola
elementare a tempo pieno dellacitta dove insegnava mia moglie
AnnaMariaNovelli,in questa seconda parteracconto quanto mi
e rimasto pill impresso nella mente (dopo oltre 40 anni) dell’in-
solito rapporto personale avuto con lui e dei suoi straordinari
momenti formativi con gli alunni, ai quali avevo assistito con
moltointeresse. Ovviamente, di quella opportunita conservo tutta
la documentazione, veramente rara, dal momento che dei suoi
incontri diretti con le scuole esistono solo un filmato della RAI
euna testimonianza di pochi minutiraccoltain un’altra scuola.
Laprimavolta che Rodarientroin classe, poichéibambinisubi-
vano il fascino del personaggio perdendo spontaneita, cerco
subito di demitizzarsi: “Non chiamatemi Professore, Dottore,
per carita! Chiamatemi Altezza!” (ironizzando sulla sua bassa
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statura). Poi inizio a giocare con i loro nomi e con quelli delle
localitavicine ad Ascoliche aveva attraversato, creando un clima
confidenziale. E, partendo da comuni osservazioni, dette avvio
alle favole con disinvoltura, pure se io, da estraneo, distraevo
con le riprese. Mi avevano meravigliato le sue innate doti fan-
tastiche e umoristiche — fondamentali per relazionarsi con gli
alunni e renderli partecipi del processo creativo-performativo —e
la capacita di associare 'immaginario alla razionalita e ai con-
tenuti alleggeriti dalle allusioniironiche. Con battute spiritose,
si metteva sullo stesso piano degli scolari; creava il bisogno di
sapere eliaiutava a penetrare concetti profondi conlinguaggio
comprensibile e coinvolgente. Era un improvvisatore formi-
dabile, un comico nato. Si vantava, con una punta di orgoglio,
di assomigliare un po’ a Toto (ed era vero!). In mezzo ai pic-
coli agiva con immediatezza quasi istintiva, realizzando con
loro accattivanti storie, filastrocche, poesie... Anche quando
raccontava piu volte una favola per completarla, introduceva

28 febbraio 1979: Gianni Rodari all'opera, con l'insegnante Anna Maria Novelli (al
suo fianco) e gli alunni della classe I F della Scuola elementare a tempo pieno di
Borgo Solesta di Ascoli Piceno, intitolata allo scrittore nel 1983 (ph L. Marucci)



Foto d’epoca - riprodotta a pagina 93 del libro-catalogo “RODARE LA FANTASIA
con Rodari ad Ascoli” - la quale rimanda a “Una storia indecente...” che tratta di
un bambino che faceva la cacca a colori e, a seconda dei colori, si verificavano
fatti inverosimili, per cui gli adulti studiavano quali cibi bisognava dargli da
mangiare per trarne vantaggi materiali...

varianti compiendo unlavoro sullavoro. Con semplicita e diver-
timento vi introduceva, velatamente, questioni complesse e di
rilevante valore sociale, essendo anche un acuto interprete del
contemporaneo. Emblematicaalriguardolafiaba, maiterminata,
della cacca (gia inclusa nella sua “Grammatica della fantasia”)
che nella classe ascolana fu chiamata “Una storia indecente...”,
perché trattava di un bambino che comincio a farla a colorie, a
seconda del colore, accadevano strane vicende negative o posi-
tive, per cui gli adulti studiavano quali cibi speciali bisognava
dagli da mangiare per fargliela produrre del colore che a loro
portava vantaggi, chiedendo aiuto perfino agli scienziati... A
questo punto la storia siinterrompe dando spazio ai finali pen-
sati dai bambini per far individuare allo scrittore quello piu
consequenziale... I curiosi possono leggere I’intero racconto
alle pagine 89-90 del libro-catalogo “RODARE LA FANTASIA
con Rodari ad Ascoli”, curato da me e dalla mia consorte nel
2000 (link: http://www.lucianomarucci.it/cms/documenti/pdf2/
EdizioniLetteraturaLibroRodarilntero.pdf).

Rodari, trairagazzieraunimprevedibile performer della parola
ecomportamentale. Chihalettosoloisuoitestinon conosce queste
altre doticomunicativein senso teatrale. Per ’'insieme dellaricca
e originale attivita, si puo dire che sia stato un rarissimo talento
creativo, che puo nascere ogni cento anni nella letteratura per
I'infanzia come nelle arti figurative, nella musica, nell’architet-
turaoinaltrediscipline. Unmodellodiintellettuale che partecipa

esplicitamente, con visioni altruistiche e illuminanti, alle meta-
morfosi della societa aperta al futuro, non per egoistici intenti
autoreferenziali, ma per sviluppare nei giovani le potenzialita
creative, il pensiero libero e la coscienza critica sui fatti della
quotidianita.In altre parole, per plasmare individui protagonisti
delloro destino, attraverso una scuola deistituzionalizzata e una
societanon omologata, capacidicontribuire alla costruzione diun
domani migliore anche per la collettivita. Questo, chiaramente,
discendeva dalla sua nobile passione civile distante dalla logica
del profitto materiale che disolito contraddistingue la gran parte
delle professioni, diierie dioggi. Non a caso, dal “fare” stimolato
dall’idealismo, in-consapevolmente, era scaturitoil suo program-
matico metodo operativo, ben strutturato nella “Grammatica della
fantasia”,infunzione della formazione dei bambini (e dei docenti),
cheegliavevasperimentato particolarmente nella scuola di Ascoli.
Rodariavevail coraggiodiparlare,scrivere einsegnare,andando
pure controcorrente, per sostenere tesi culturalmente avanzate:
qualita che provenivano dallasuaideologia e daldovere morale
di partecipare al divenire della realta con progetti alternativi.
Dapedagogistamilitante era sempre pronto all’ascolto e a dibat-
terelenuove problematiche, sollevando questionisostanzialiche
sorgevano dalle istanze socio-culturali di cui il comparto della
scuola, spesso, non riesce a cogliere tempestivamente le rapide
mutazioni,ad analizzarle e trasmetterle. La suaidentita di uomo
edidatta, ormaidefinita,in una certamisuraeraanche flessibile,
proprio per poter essere in sintonia con ’evoluzione del mondo
reale. Allora, pur avendo saldi principi, era pronto a discutere
e interessato a recepire valori sostenibili. Inoltre, riusciva a
ibridare il pensiero razionale e la dissidenza con la fantasia e
lapoesia.Diventava piu serio e concentrato seildiscorso cadeva
sulla sua posizione ideologica e sull’impegno giornalistico. Non

Disegno di Luigi Fiori che interpreta visivamente, in senso ecologico
paradossale, il finale di Luciano Clementi della fiaba “Cosa succederebbe se
nelle Marche...” (sparisse la carta): “Il Professor Night inventd una macchina che
attirava la carta sparita da ogni regione, perché egoisticamente pensava che,
quando sulla terra non ci saranno pit alberi, gli uomini dovranno andare da lui,
si fara pagare a peso d’oro e diventera il pit ricco del mondo. Quindi, passava

il suo tempo a pesare riviste, giornali, fumetti... Alla fine, il laboratorio era cosi
pieno che una pila di libri pesanti gli casco in testa uccidendolo... E gli abitanti
delle Marche si ripresero la carta...”.
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Animazione del numero 70 di Massimo Canala della Il F. Uno degli
‘esercizi ludici’ (stimolati dalla Maestra A. M. Novelli per “imparare
dal fare”), in cui i bambini facevano diventare i numeri delle decine:
guerrieri, animali, trappole... E, immaginando di animarli con fili tirati
a mano o con marchingegni, li facevano ‘agire’ come in un teatro delle
marionette...

vadimenticatoche a queitempiicomunistivenivano demonizzati
e che lui, cosi onesto e altruista, non poteva accettare di essere
guardato con sospetto. Mentre era mio ospite, gli chiesi se la sua
appartenenza al PCI gli creava problemi nell’lambito scolastico.
Rispose: “Bisogna essere tolleranti. Quando mi chiamano, non
domandoil colore politico. Vado anche nelle scuole private gestite
daireligiosi. Iolirispetto, loro rispettano me e tutto fila liscio”.
Lasuastaturadipersona colta e autenticamente democratica, lo
induceva a essere accomodante, senza pero rinunciare alle sue
idee, maturate con lo studio, il ragionamento, ’esperienza sul
campo. Affrontavaiproblemicon fiducia e cercava di sdramma-
tizzarli. A volte sembrava che il suo vedere le cose in linea con
il Partito contrastasse con I’indipendenza del creativo, ma lui,
oltre ad avere sensibilita poetica, era un razionale e tagliava

Foto-comportamento di Rodari tratte dal suo intervento alla
conferenza-dibattito, tenuta il 28 febbraio 1979 nell’Aula Magna
della Facolta di Agraria di Ascoli (ph L. Marucci)
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fuorigliideologismiequivoci.
Quandoglidissicheinfondonel
suomestiere eraunartista, un
poeta, preciso: “Tutto é studiato.
Fare lo scrittore &€ un lavoro
come un altro. L’importante
e sfruttare bene le possibilita
che si hanno. Io mi considero
un costruttore di giocattoli...”.
Quelsuorealismomisorprese:
nonmisembravaaderente alla
dimensione fantastica eimma-
teriale dei suoi scritti. Quindi
insistetti facendoglinotare che
anchenelrazionalismo poteva
esserci la valenza poetica, ed
egli, con aria incerta, un po’
compiaciuta: “Forse perché ho
studiato in seminario...!”. In
effetti,noneraunintellettuale
astrattocherivendicaval’autonomia dell’opera, ma unaspecie di
attivista che passava dall’humour al paradosso, fino asconfinare
nelsurreale,rimanendo sempre connesso allarealta che meritava
diessere trasformata. Si prendeva volentierile responsabilita e
assumeva un atteggiamento critico costruttivo per una sorta di
innato ‘dovere umanitario’. La ‘morale’, rintracciabile in molti
suoiscritti, non é né moralistica, né forzata; € spontanea, facileda
afferrare, profonda nei contenuti psico-sociologici. E sentita, mai
esibita oimposta. Deriva dall’osservazione della realta fenome-
nica, dalla filosofia di fondo di cui egli faceva partecipi gli altri,
generando riflessioni utili a guidare e a modificare i compor-
tamenti. Per questo si differenziava dagli scrittori da tavolino.
Non a caso, frequentava le classi per perfezionare la sua meto-
dologia e interveniva, con motivate critiche e proposte realisti-
che, al dibattito per promuovere una sana e moderna didattica.
Per lui conversare con i ragazzi era una necessita per capirne
i comportamenti e penetrarne la psicologia; un’occasione per
ricevere stimolie collaudare quanto andava teorizzando. Voleva
che il suo lavoro nascesse dal basso; non gli bastava guardare il
mondo, desiderava andargli incontro ed entrarci.
In genere, la sua produzione con e per i piccoli, grazie alla proli-
fica fantasia ironica, poteva trarre spunti da qualsiasi cosa piu o
meno visibile e logica. In merito cito un’altra storia avvincente,
riportata integralmente nel mio sito web, alle pagine 71-73 della



pubblicazione sopra indicata, intitolata “Cosa succederebbe se
nelle Marche...”. In essa entrano in gioco accadimenti incredibili
sulle conseguenze provocate dallasparizione della carta, con tanti
episodilegati alle abitudini della gente, che catturavano l’atten-
zionedeiragazziliberandolidal conformismo dominante. Rodari,
dunque, usava espressioni popolari, sfruttava i luoghi comuni,
immettevanellanarrazione datiambientalio ‘rubati’ all’interlocu-
tore,toccando gliargomentiversoiqualigliadolescentierano piu
sensibili e interessandosiailoro vissuti. Anche se avevain mente
determinatiobiettivi, operava senzarigidi schemimentali. Stava
a scuola con lo spirito dell’allievo che vuole imparare dagli altri,
maeraunmaestrointuttiisensi. Sapevaascoltare e dare consigli
praticiagliinsegnanti, senza per questo considerarsidepositario
di verita assolute. Non volendo mai dire una parola conclusiva,
era continuamente disponibile alle verifiche. Insegnava senza
imposizioni: scherzando, gareggiando, stuzzicando la curiosita,
prendendo per mano le inclinazioni soggettive. In quell’atmo-
sfera entusiasmante I’aula diventava un vivace luogo di ricerca,
un laboratorio di invenzioni fantastiche. La ‘lezione’ si trasfor-
mava in un work in progress, in una performance educativa, in
un’avvincente azione teatrale. Con lui non esistevano problemi
didisciplina. Siguadagnaval’autorita einducevaalrispetto delle
regole conl’intelligenza,la cultura,lasimpatia,’amicizia. Teneva
destala curiosita con nuove tecniche e portava a deragliarein piu
direzioni, ad attivare i meccanismidell’immaginazione in piena
liberta. Trale sue finalita viera quella direndere i bambini auto-
nomi, sinceri, capacidipensarein manieradiversal’'uno dall’altro.
Il suo grande credo era di fare della scuola un momento di vita.
Educatore animato dall’amore di un padre che sentiva la scuola
comelasuagrande famiglia, & stato traipiu convintidifensoridei
diritti deibambini. Era certamente un anticonformista e cercava
insistentemente di attuare il rinnovamento dell’insegnamento.
Sapeva essere divertente, ma anche provocatorio per sollecitare
riflessioni e favorire cambiamenti. Vedendolo lavorare avevo
assistito a una ‘lezione’, non soltanto di scuola!

E doveroso e complementare concludere questa seconda rivisi-
tazione con alcuneinterpretazionieriflessioni, tratte dagliarti-
coli della mia compagna di vita (deceduta proprio nei giorni in
cui stava collaborando alle manifestazioni di Roma per I’anno
rodariano) — che aveva lavorato con Rodariin classe e applicato
lungamente, anche in altre sedi, le sue tecniche linguistiche.
“Sonotrascorsiventisette annidallamorte di Gianni Rodari, mail
mondo letterario, il popolo deibambini, lo stuolo degliinsegnanti
—soprattutto della scuola primaria - non hanno dimenticato la
produzione dello scrittore, ancora ricca di contenuti attuali e di
verita pedagogiche”. [...] (Il testo & del 2007)

“Che tristezzaseiragazzidella seconda meta del Novecento non
avesseroavutodaleggereilibridi Gianni Rodari! Intere genera-
zionihannoamatolaletturaelascuola proprio per operasua”.[...]
“Rodarisapevainstaurare conigiovaniunrapportoamichevole,
immediato; affascinare con improvvisazioni incalzanti e bat-
tute salaci; stabilire una corrente di simpatia che difficilmente
si spegneva perché nel tempo, sia pure a distanza, continuava
ad alimentarla, anche quando era super impegnato in viaggi,
conferenze, collaborazioni giornalistiche e stesure di libri. I1
confronto coniragazziservivapersviluppareinloro creativita,
fantasia, gusto peril paradosso eilnonsense;serviva aluistesso
per verificare la comunicabilita e I’efficacia del proprio lavoro.
Questi ed altri motivi giustificano il rimpianto che Rodari ha
lasciato e il ricordo vivo che tanti hanno dilui”. [...]

“Estato, e gliene dobbiamo rendere merito, colui che ha fatto sco-
prireagliinsegnantile varie possibilita della parola e dellalingua;
che ha dato i mezzi per aprirsi alla creativita, al’'immaginario;

Disegno ironico di Gianni Rodari per salutare ‘a volo’ gli alunni della Scuola
elementare di Borgo Solesta di Ascoli Piceno l'ultimo giorno di lavoro in classe
(1° febbraio 1979)

che, anzi, ha scritto per loro la Grammatica della fantasia, un
prezioso volumetto con le ‘regole’ per inventare storie in rima
o in prosa, per uscire dagli schemiin cui il pensiero si trovava
ingabbiato mettendogli le ali e facendolo volare in spazi dagli
orizzontipittampiin cuinon cisono piulimiti per giochilingui-
stici, significati espliciti o sommersi”. [...]
“Non ha scritto espressamente favole sui valori umani, ma nei
testi per ragazzi e ancor piu dalle colonne di Paese Sera (il quo-
tidiano al quale ha collaborato piualungo) e di periodici specia-
lizzati, ha trattato tante volte di diritti, uguaglianza, emancipa-
zione, democrazia, liberta. Elo ha fatto con profonda sensibilita
sociale, intelligenza e leggerezza”. [...]
“Haspesolasuaesistenzaaelaborare un progetto formativo den-
tro e fuorileristrette mura delle aule scolastiche accendendo in
primo luogo le passioni per la lettura, la scrittura, ’amore per
tutto e tutti, compresa la vita, sempre degna di essere vissuta
anche se non facile e piacevole”. [...]
Manifestava la convinzione che la cultura potesse essere utile
alla societa che egli voleva migliorare”. [...]
“Rodari ha espresso il desiderio di non voler scomparire dalla
scena del mondo nelromanzo C’era due volte il Barone Lamberto,
nel quale affronta il tema della morte e del’immortalita affer-
mando che l'uomo il cuinome é pronunciato resta invita.Il cognome
Rodari, per sua e nostra fortuna, continua ad essere familiaree,
quando tutto sembra perduto o distorto, da la carica con la sua
contagiosavolonta diutopia concreta che spinge aricominciare”.
[...] (Anna Maria Novelli Marucci)
La terza parte di questo servizio sara incentrata sul rapporto
costruttivo tra Gianni Rodari e Bruno Munari.

2a parte, continua

Juliet 202 | 51



Bruno Munari & Gianni Rodari

Tra creativita e socialita

di Luciano Marucci

Bruno Munari in una scuola di Milano insegna a disegnare un albero (1970)

Daoperatore culturaleinteressato alle varie espressionidell’arte
visuale, fin dagli esordi mi aveva attratto ’originale attivita
dell’artista e designer Bruno Munari, nel dare continuita agli
insegnamenti del Bauhaus, soprattutto attraverso la multidi-
sciplinarita e la sperimentazione a oltranza, coniugando razio-
nalita e funzionalismo alla fantasia, classicita e modernita, allo
scopo di rendere anche un servizio alla collettivita. Tra l’altro,
alla prestigiosa Scuola tedesca diarte e design, egliintroduceva
la componente psicologica, I’abilita di usare, senza preclusione,
materiali e tecniche espressive e di comunicare gli aspetti teo-
rici e pratici del fare. Grazie alle precoci intuizioni, alle realiz-
zazioni che spaziavano dalle opere bidimensionali alla produ-
zione sociale, era sempre all’avanguardia, pur rimanendo fuori
dal sistema competitivo dell’arte, facendo tendenza a sé, dopo
aver attraversato anche il Futurismo, il Dadaismo, ’Astratti-
smo e perfino il Surrealismo, per approdare a una sorta di arte
totale. Un maestro di creativita di impronta rinascimentale che
Umberto Eco ha definito “il Leonardo del XX secolo”.

Io ho avuto il privilegio di stabilire con lui un intenso rapporto
di amicizia e di lavoro dal 1967 al 1997 (un anno prima della
scomparsa), che ho raccontato nel mio sito web, dove ci sono
anche testi inediti (http:/www.lucianomarucci.it/cms/index.
php?option=com_content&task=view&id=525&Itemid=654),
e in pubblicazioni cartacee: I’'opuscolo “CREATIVA MENTE”
del 1986 (http://www.lucianomarucci.it/cms/documenti/pdf/
LibroIntervistaMunari.pdf), in servizi monografici sui perio-
dici “Hortus” del 1992 (http://www.lucianomarucci.it/cms/
documenti/pdf/MonografiaHortusMunari.pdf) e “Hat” del
2012 (http://www.lucianomarucci.it/cms/documenti/pdf2/
ApprodiHatMunari2012.pdf).
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Munari, dunque, & stato uno dei personaggiche ho frequentato piu
assiduamente e le sue “lezioni” hanno contribuito a consolidare
il mio orientamento verso la transdisciplinarita e la funzione
sociale dell’arte, ad accrescere la sensibilita estetica, a narrare
i concetti complessi con linguaggio comprensibile.

Attraverso i suoi lavori mi ero avvicinato allo scrittore Gianni
Rodari(dicuiho gia parlato diffusamentein precedenzasu questa
rivista), anche senon posso disconoscere amia moglie (Anna Maria
Novelli, insegnante di scuola primaria), di avermiindottrinato e
coinvolto nelle indimenticabili esperienze che vado rivisitando.
Poiché nei due personaggi avevo riscontrato sinergia di intenti
pedagogici ed etici, nel 1972-73 tentai di combinare con loro un
incontro pubblico ad Ascoli Piceno ma, nonostante laloro dispo-
nibilita, il rendez-vous non ebbe luogo per I’'inconciliabilita
degli impegni in agenda. Comunque, seppure separatamente,
essiarrivarono nella mia citta, per cui furono promosse lodevoli
iniziative a distanza.

Dopo la prematura morte di Rodari (1980), cominciai a pensare
aunlibrocheraccogliessele varie testimonianzeriguardantilo
scrittore. Il suo titolo, “Rodare la fantasia con Rodari ad Ascoli”,
nacque da uno scambio di idee con l’artista Luca Maria Patella
mentre eranostroospite a San Benedetto del Tronto. Cosi,inuna
delle mie visite a Munarinello studio di Milano per un altro dia-
logo, gli chiesidiprogettarela copertina dellibro di cui diro piu

Lo scrittore Gianni Rodari nello stand di una mostra di pubblicazioni per ragazzi
con il suo libro “Il Pianeta degli alberi di Natale” con illustrazioni di Bruno
Munari, Giulio Einaudi editore s.p.a., Torino, 1974



avanti. Per giunta, nel 1988 glifeciinterpretare visivamente anche
la favola “Cosa succederebbe se... sparisse la carta”, che Rodari
aveva improvvisato (in mia presenza) nella scuola elementare
di Borgo Solesta di Ascoli. Giacché, secondo lui, non era facile
visualizzarel’assenza della carta, ebbe un attimo di esitazione,
poi,daunguizzo creativo venne fuoriun’invenzione elementare
quanto geniale. Prese un foglio di carta trasparente per archi-
tetti (cm 21 x 29,5) e vi scrisse: “Anche a guardare molto bene,
non si vede piu la carta!”. Il gioco era fatto con I’abituale ironia
eleggerezza, questa volta piu in senso concettuale che figurale.
Conluifuideatapurelacostituzione, nelterritorio Piceno, diuno
dei suoi “Laboratori Liberatori”, ma il Distretto Scolastico non
riusciadassicurareunlocalead hoceunapersonadaaddestrare.
Tuttavia, nella classe della scuola della Novelli venivano appli-
cati gli insegnamenti di Munari e di Rodari. Lei, infatti, in quel
periodo, aveva scritto questo testo su “La creativita trasversale”:
«Parallelamente all’attivita linguistica, mirata a liberare le
potenzialita creative, andavo sviluppando quellaiconica secondo
il “metodo Munari” che — come egli stesso ebbe a dire — “invita
il bambino ad intervenire con la sua personalita in azioni
predestinate ad insegnargli qualcosa diutile”. Usavo i materiali
daluisuggeriti, a cominciare da quelli casuali, reperibiliin ogni
famiglia, come ritagli di riviste per i collages e verdure che si
prestavano a realizzare composizioni ‘timbrate’, dando - e qui
siamo in pieno Rodari - un senso di giocosita alle discipline di
studio. Egli, infatti, sosteneva che “le cose troppo pedanti anno-
iano i bambini col risultato di render loro antipatico cio che si
vorrebbe imparassero”. Munari, come Rodari, voleva arrivare a
un’arte non per tutti ma di tutti, mediante “strumenti che facili-
tino 'operazione artistica e contemporaneamente diano a tutti
imetodi e la preparazione per poter operare” (“Codice ovvio”,
B. Munari, © 1971, Giulio Einaudi editore s.p.a., Torino). In lui
regola ed emozione non erano antitetiche, ma andavano di pari
passo: “L’'unascoprel’altra,’'una chiarisce I’altra con semplicita,
senza complessi e miti, senza seriosita e frustrazioni”. Via via
aggiornavo Munari sulla produzione anche per ricevere idee e
consigli. Contali presuppostisononatilavorivisivie storie come
quelle di “Cappuccetto di tanticolori” che ‘continuavano’illibro
“Cappuccetto rosso verde giallo blu e bianco” (Munari, © 1981,
Giulio Einaudieditores.p.a., Torino; © 1993, Edizioni EL, Trieste)».
Anche se Munari operava nel campo estetico e Rodari in quello
letterario, tra loro avevo individuato significative affinita ideo-
logiche e operative. Si assomigliavano per intelligenza creativa
e immediatezza inventiva; nella visione critica della societa e
della scuola come nelle finalita educative (Munari era pure un
inventore di giocattoli didattici prodotti dall’Azienda Danese di
Milano). Davanola stessaimportanzaal gioco nell’insegnamento.
Avevano gli stessi ideali di giustizia, solidarieta e democrazia;
lo stesso ottimismo nutrito dalla speranza; contrastavano lo
stereotipo e avevano ’ambizione di creare esseriliberie aperti
all’evoluzione della realta. Erano sulla stessa lunghezza d’onda
nel privilegiare I’Essere invece dell’Avere e nel comunicare con
linguaggio semplice; nell’entusiasmo giovanile cheliportava ad
attuare programmi di rilevante significato sociale.

Munari, pure se agiva prevalentemente nel campo della visione,
era incline agli sconfinamenti disciplinari. E seguiva da vicino
le problematiche infantili, sulle orme del figlio Alberto, all’epoca
professore ordinario all’Istituto di Ginevra diretto diJean Piaget,
fondatore dell’epistemologia genetica e studioso della psicologia
dellosviluppo. Non acaso, findal 1977 aveva dato vita ai “Laboratori
liberatoriperla creativitaindividuale”. Quindiera unito a Rodari
purenel concettodiintervenire suipiccoli, “ancoranon condizio-
nati, perché mantenesseronegliannil’originalita di espressione”.

Munarierastato ancheillustratore deilibridi Rodaripressol’e-
ditore Giulio Einaudiela stimanon poteva che esserereciproca.
Nel corso delle varie interviste che Bruno mi aveva rilasciato
nell’arco di oltre un trentennio, piu di una volta il discorso era
caduto sul suo lavoro di grafico editoriale. Pertanto, durante la
conversazione,avvenutaaMilanoil 1° novembre 1988, in previsione
dell’edizione su Rodari, gli avevo rivolto apposite domande: [...]
Luciano Marucci: La tua attivita nel campo dei libri per bambini e
dei “Lib-Lab” miricorda quella di Gianni Rodari [...]. Vorrei cono-
scere il tuo pensiero sullo scrittore con il quale hai avuto anche
rapporti di lavoro.

Bruno Munari: Con Rodarieravamo amici. L’ho conosciuto tramite
Giulio Einaudi che un giorno mi ha chiesto se volevo illustrare
unsuolibroeiohorisposto disi. Mi piacevalo spirito di Rodari.
Quando io illustro un libro, cerco di immedesimarmi nell’idea
dell’autore e non faccio mai gli stessi disegni. Erano diversi
anche perilibridi Rodari, naturalmente. Delrestoibambininon
amanoillustrazionifredde; vogliono che esse giochino con loro.
L.M.: Sia pure brevemente, puoi parlarmi dei criteri seguiti per
illustrarli?

B.M.: Per “La torta in cielo” ho usato vari tipi di volti umani che
alludevano ai personaggi, intercalati da pagine con tante mac-
chiette che indicavano la gente. Secondo me, quei disegni erano
i piu adatti al contenuto del libro.
“IlPianetadeglialberidiNatale”’hoillustrato conritaglidicarte
d’argento e a colorivivaci (rosso, verde, giallo) combinatiin col-
lages, perché dovevanoricordarelafestaeipacchetti deiregali.
“Il gioco dei quattro cantoni” contiene un racconto in cui una

Copertina del libro “Favole al telefono” di Gianni Rodari con disegni di Bruno
Munari, XIV ed. «Ragazzi» Giulio Einaudi editore s.p.a., Torino, 1962
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Il soggetto dell'opera di Alessandro Pessoli - eseguita nel 1999 a inchiostro e
candeggina su cartoncino di cm 39,8 x 29,9 - rientra in pieno nello spirito di
Rodari che in pill occasioni aveva affrontato la problematica delle paure dei
bambini difendendo la fiaba da certi sospetti... L'artista ha rappresentato con
ironia estraniante le icone e i luoghi di un mondo irreale, frutto di allucinazioni,
ma i suoi fantasmi non impressionano piu di tanto. Sono vulnerabili, inoffensivi;
apparizioni illogiche e precarie come i sogni. Le mostruosita irrazionali appaiono
sdrammatizzate, trasformate in entita positive prodotte da una fantasia
prolifica e affascinante che trova la matrice nella sana narrazione popolare.
Anche l'insolito uso della candeggina fagocita e sublima la materia-colore degli
inchiostri per formare luminose immagini in negativo che teatralizzano gli eventi.
(Im)

maestra ha un giardino con cinque alberi: due pini marittimi,
una magnolia, un tiglio e un cedro del Libano. Una mattina la
maestra apre la finestra, guarda il suo giardino e le sembra di
vedere qualcosa di strano: un albero non era piu al suo posto e
sieraspostatopitinla. La maestracrede dinon aver visto bene,
ma il giorno dopo, aprendo di nuovo la finestra, vede che altri
alberisi erano spostati. Nel libro c’erano anche altre storie, ma
io ho scelto solo questa che del resto da il titolo alla raccolta. Ho
disegnato i cinque alberi molto verosimilmente, riconoscibili,
noninmodo stilizzato, proprio da manuale di botanica; poili ho
fattiingrandire, rimpicciolirein modo da dare loro una prospet-
tiva e li ho sparsi per tutto il libro, perché, essendo alberi che
si muovevano, entravano anche nelle altre novelle. Questo & un
modo creativo e non ripetitivo di illustrare un libro.

Invece “Favole al telefono” parlava diunviaggiatore di commer-
cio che aveva poco tempo e pochi soldi. La sera telefonava a sua
figlia, che eramolto piccola, eleraccontava una favola prima che
si addormentasse. Voleva consumare solo due-tre gettoni, per-
cio erano favole molto brevi. Io ho preferito per ognuna disegni
immediati, come gli schizzi, perlo piu inconsci, che si fanno sui
block-notes mentre si telefona.

L.M.: Puoi disegnare la copertina per il mio libro su Rodari che si
intitolera “RODARE LA FANTASIA con Rodariad Ascoli” verbaliz-
zando il processo mentale?
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B.M.: Innanzitutto occorre trovare unaimmagine capace di espri-
mere e dicomunicareil titolo. Seioleggo “Rodarela fantasia”, posso
pensareall’immagine diunmotore cherinforzalaparola “rodare”.
Il motore va bene pure per la fantasia perché & una cosa che fun-
ziona, attiva. Quindi, metterei la fotografia tecnica di un motore,
del tipo che sta nelle scuole guida. Allora se ne fa una interpreta-
zione su tre punti: la fantasia, il rodaggio e il motore. Se li colleghi
insieme, dici: la fantasia, in fondo, &€ un motore che mette in moto
ilcervelloe,seilrodaggio funzionabene, ho unabuona fantasia. Il
motorenondeve essere disegnato, ma fotografato e scontornato, un
po’ spostato. Al posto del riquadro fai cosi... Poi si scrive “RODARE
LA FANTASIA” maiuscolo e “con Rodariad Ascoli” minuscolo. Qui,
appunto, metterei il motore con tutti i suoi ingranaggi e la leva
del cambio; sotto “a cura di...”, e per base il marchio dell’editore.
Tutt’al piu, scattiuna fotografiain bianco enero elastampia colori
casuali. Se fosse una fotografia conicoloriveridel motore, sarebbe
piu banale; se invece fai i colori sfumati, iridati... Adesso ti faccio
il bozzetto dei colori: rosso, giallo e blu, i colori della tricromia, ed
hail’idea del motore e di qualcos’altro... Le scritte saranno in nero.
Pericaratteri usereiil solito bastoni. [I1 progetto e qui riprodotto]

Le visioni e le finalitd di Munari e Rodari, rassicuranti e a un
tempo trasgressive, sono ispirate dagli stessi principi relazionali
edall’impegno civile. Losiriscontrava,in particolare, nelle azioni
educative, capacidiformare individui con il ruolo di protagonisti,
rimettendo al centroivalorifondamentaliperlatrasformazionein
senso strutturale delle modalita istruttive dei giovani, indispen-
sabili per costruire un futuro migliore. Qualita che oggi, di fronte
al degrado generale, acquistano un significato ancor piu reale e
urgente.Insostanza, sieragenerataun’insolitaibridazione tra due
talenticreativididiversaestrazione,infunzione del rinnovamento
della scuola dell’infanzia, per plasmare persone socialmente piu
consapevolieresponsabili. Una “rivoluzione segreta”, per evitare
eventuali reazioni di genitori dissenzienti..., come ebbe a dichia-
rarmiMunariinunodegliultimiragionamentisuisuoi“Laboratori”.
Inoltre avevo notato che Munarie Rodari, da veriperformer della
parolarafforzatadallinguaggio del corpo, attuavano avvincenti
“performance educative”, tutt’altro che effimere, rendendo piu
partecipati e convincenti gli insegnamenti.

Un altro carattere spontaneo che univa Bruno e Gianni era
I’“ironia” nelle diverse declinazioni: dal primo usata per alleg-
gerirelapercezione dell’opera e implementare la valenza comu-
nicativa; dalsecondo per catturare’attenzione evitando la noia
delle lezioni nozionistiche, stimolare la fantasia e sviluppare la
soggettivita, demitizzare e sdrammatizzare le ostilita.

Allora, per dare piu visibilita a tali assonanze ed esaltare il primato
della Fantasia e dell’Ironia, organizzail’esposizione “Fantalronia”,
proposta in anteprima a Palazzo delle Esposizioni di Roma nell’a-
prile del 2000 e, a seguire, negli spazi del Palazzo dei Capitani di
Ascoli Piceno. L’evento e tuttora visitabile nel sito su Gianni Rodari,
costituito dalla Provincia e da me rilevato per non farlo disperdere
(http://www.lucianomarucci.it/cms/index.php?option=com_
content&task=view&id=670&Itemid=965).

Per la mostra non avevo scelto illustratori tout-court, bensi un
nucleo di ‘artisti’ italiani, affermati ed emergenti, tra i pit rap-
presentatividell’areaironica, perché interpretassero visivamente
untestodatoounaspettospecifico del pianeta Rodari. Obiettivo:
far dialettizzare arte figurativa e letteratura. Ne era derivata
una campionatura diironie visuali, da quella piu spontanea alla
piu elaborata in senso iconico o concettuale; un’esposizione,
fisica e virtuale, con una sua identita, che dimostrava come gli
artisti riuscissero ad affrontare argomenti letterari assegnati.
Alato diciascuna opera avevo affisso una ‘scheda’ con i dati



Opera a matita e acquerello su cartoncino di cm 28,5 x 21 del 2000 di
Gianfranco Baruchello che interpreta, con ironia liberatoria, la “Storia
indecente...” dello scrittore Gianni Rodari, dove viene trattata una materia...
“delicata e importante come la cacca, ancora proibita a scuola”, nobilitata
dallartista con la stessa liberta. Uinforme sostanza escrementizia, attraverso
visionarie raffinatezze segniche e cromatiche, viene vivificata e assume le
fattezze di indefinibili, proliferanti esseri primordiali e surreali, osservati

con meraviglia dagli umani. Poi, le qualita dell’elemento innominabile sono
sperimentate e analizzate dallo scienziato-pittore in una sequenza di dodici
pennellate di seducenti colori immateriali: la “tavolozza fecale” in cui sono
racchiusi i segreti delle disgrazie e delle fortune che alimentano la favola. (Im)

oggettivi e il commento critico-esplicativo — simile a quelle che
su queste pagine accompagnano le illustrazioni di Baruchello
e di Pessoli — per avviare gli osservatori alle interpretazioni e
alleriflessioni soggettive, proprio come prevedeva Rodarinella
strutturazione-definizione delle storie e nella stimolazione dei
finali aperti a esiti inattesi.

Questi gli artisti coinvolti: Maurizio Arcangeli, Enrico Baj,
Gianfranco Baruchello, Matteo Basilé, Paolo Canevari, Sergio
Cascavilla, Enrico T. De Paris, Pablo Echaurren, Giosetta Fioroni,
Rosa Foschi, Maurizio Mercuri, Aldo Mondino, Bruno Munari,
Ugo Nespolo, Luigi Ontani, Luca Maria Patella, Tullio Pericoli,
Alessandro Pessoli, Emilio Tadini.

Lamostra, poi, divenne anche “documentaria”, includendo molte
testimonianze suilavori di e su Rodari, a cura del suo biografo
Giorgio Diamanti: copertine dei libri dello scrittore, pubblicati
in Italia e all’estero; documenti sulla sua attivita didattica, let-
teraria e giornalistica; gigantografie, filmati, contributi sonori
e altro ancora. Insomma, un percorso retrospettivo per promuo-
vere avanzamento.

La parte su Munari fu integrata con numerosi progetti gra-
fici di copertine dei libri da lui illustrati in tanti anni per vari
autori— messe generosamente a disposizione dal collezionista
GiancarloBaccolidi Cavalese—e conunnucleodidisegniinediti

dello scrittore, dichiaratamente ironici. Ovviamente, la ricca
“Esposizione artistica e documentaria” divenne circolante: fu
allestita in dodici sedi, dal nord al sud d’Italia, e duro tre anni.
Nel 2000, per la ricorrenza del 20esimo anno della dipartita di
Rodari, furono affiancate altre iniziative, supportate dall’Am-
ministrazione provinciale di Ascoli Piceno, per ricordare il
legame dello scrittore con la citta: la pubblicazione del com-
posito libro-catalogo “RODARE LA FANTASIA con Rodari ad
Ascoli” (http://www.lucianomarucci.it/cms/documenti/pdf2/
EdizioniLetteraturaLibroRodarilntero.pdf) e una interessante
Giornata diStudio (http:/www.lucianomarucci.it/rodari/atti.htm).
Recentemente ho scritto due articoli, intitolati “C’era tre volte
Gianni Rodari. Rivisitazione del favoloso scrittore” (http://www.
lucianomarucci.it/cms/documenti/pdf/PercorsiLiberiRodari(I)
Juliet201February-March2021) e “Rodari in classe. Performer
del linguaggio creativo” (http://www.lucianomarucci.it/cms/
documenti/pdf/PercorsiLiberiRodari(II)InClasseJuliet202April-
May2021), apparsi nei numeri 201 e 202 di “Juliet”. Con essi e con
questo terzohovoluto partecipare alle celebrazionidei 100 annidella
nascita dello scrittore e i 40 dalla morte, spinto anche dal dovere
morale di rendere omaggio — almeno tra le righe — alla memoria
dellamiacompagnadivita, AnnaMariaNovelli, chesieradedicata
alla didattica innovativa, applicando e diffondendo, con passione
e competenza, le tecniche di Munari e di Rodari per realizzare le
stesse idealita dei due incomparabili creativi.

3a parte, fine

Progetto di Bruno Munari del 1988 per la prima di copertina del libro-catalogo
“RODARE LA FANTASIA con Rodari ad Ascoli”, a cura di Luciano Marucci & Anna
Maria Novelli, edito dalla Provincia di Ascoli Piceno nel 2000 (a pagina 46 e
riportato il testo del procedimento grafico seguito dall’autore mentre lo realizza)
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