NOSTRA INTERVISTA CON L’ARTISTA MILANESE

Munari designer

Oggi ci sono strumenti che permettono di trovare nuove vie d'espressione, piu coerenti con la persona
umana della nostra epoca - L'artista non pud non avere rapporto con la tecnologia e con la tecnica

Siamo lieti di pubblicare
questa intervista con Bruno
Munari, il designer milanese
di . fama internazionale, ad
Ascoli per una conferenza
agli studenti dell'Istituto d’ar-
te, Munari partecipera alla
prossima Biennale d’arte con-
temporanea di San Benedetto
del Tronto nelle sezioni di
cinema indipendente e inter-
nazionale del multiplo. La vi-
sita ad Ascoli & stata seguita
da unag «troupe » televisiva
che sta realizzando per la
Rai-Tv un servizio su Muna-
ri, che andra in onda in uno
dei prossimi-numerj della ru-
brica « Incontri ».

DOMANDA: Cosa pensa del-

|la prossima Biennale di San Be-

nedetto e della formula « Al di

\la della pitiura? »,

MUNARI: «A] di la della

| pittura » pud sembrare un titolo

illogico, ma le cose oggi vanno

| fatte in questo modo. Il pubbli-

co individua il mezzo con l'arte,
cosi che, per la gente, arte & solo
la pittura e specialmente la pit-
tura ad olio su tela come la si
vede nei musei.

Questa & per la gente larte,
no? Allora anche tutto un mer-
cato viene fatto su questo equi-
voco. Cid perd ora ¢ stato ab-
bastanza superato in varie parti
del mondo e quando un artista
vuo] fare dell’arte. non pensa
pilt ad un unico mezzo come pud
essere la pittura o la sua sorella
scultura che oltre ‘utto sono mez-
zi molto limitati (per quanto
con essi siano stati fatti .in pas-
sato un’infinita di capolavori).
Oggi ci sono altri strumenti che
permettono a molti artisti — che
hanno abbandonato le vecchie
tecniche — di trovare delle nuo-
Ve vie per espressioni pilt coe-
renti con la persona umana che
nella nostra epoca & continua-
mente incentivata da molti sti-

|moli simultanei. Un quadro non
| puo pilt interessare moltissimo,

perché, una volta esaurita la sua

|funzione di informazione statica,

in un accordo di colori o di for-

|me, ha finito la sua comunica-

zione ¢ non ha molte possibili-
ta di interessare oltre.
Si pensi a quando si guida

: ]faLr-romobi]e: si guarda, davan-
|ti, la strada, si guarda nel re-
|trovisore la stessa strada  che

Bruno Munari

sono nati questi « oggetti» che
hanno una densitd di informa-
zione che stimola Iindividuo sot-
to molti aspetti. Quindi, « Al di
la della pittura » mj sembra che
siauna-via-inevitabile per arti-
vare a far conoscere queste sco-
perte che gli artisti hanno fatto
nella sperimentazione delle nuo-
ve materie e dei nuovi mezzi.

A Londra hanno allestito una
mostra dove c’erano tutte ope-
re realizzate da computers e da
altri mezzi nuovi, e, naturalmen-
te, 1i il livello culturale di un’ar-
te fatta coi calcolatori elettronici
dipendeva dal livello culturale
dell’operatore. To ho visto in
America delle prove fatte con
calcolatori elettronici, ma pro-
prio cosi elementari che corri-
spondevano ai disegni infantili
perché 1'operatore non aveva co-
gnizioni sufficienti per usare le
enormi possibilita di queste mac-
chine. :

Ci sono oggi degli architetti
che lavorano con i calcolatori
avendo davanti agli occhj pilt
monitors che utilizzano disegni
di base memorizzati sui quali
'architetto pud intervenire con
una penna lumincsa, Lo stesso
mezzo oggi, per fare un altro

esempio, & utilizzato anche dai

sempre nell’arte. I| pittore pri-
ma si faceva i colori da solo,
mentre adesso chi se li macina
pitt da sé? Oggi il progresso
accelera linvenzione di nuovi
strumenti ed & ovvio che quelli
vecchi vengano abbandonati: do-
po linvenzione del compasso
non ¢’® pill nessuno che faccia
il cerchio a mano.

DOMANDA: Questi mezzi|
tecnologici mon porteranno ad
un impoverimento dei valori
umani?

MUNARI: Una volta l'artista
aveva relazioni con l'artigianato
e con una tecnica artigianale,
ogei non pud non avere rapporti
con la tecnologia e con la scien-
za, Questi nuovi mezzi portano
ad un valore pilt oggettivo il
che vuol dire maggiore compren-
sione delle coses Prima l'arte era
tenuta su valori soggettivi e sap-
piamo tutti dov’® finita: in un
cerchio chiuso, dall’artista al cri-
tico, al mercante, alla galleria,
al collezionista, E il pubblico va
allo stadio, Invece se i nuovi
strumenti ci costringono ad es-
sere pill oggettivi vuol dire che
I'arte — che & in molti indivi-
dui — sard trasmessa con mag-
giore oggettivita e quindi sara
pitt diffusa,

Il calcolatore — che & una
Tacchifna stupida — non—e—ehe
un mezzo, Pud esserci una ri-
voluzione, un terremofo, un ci-
clone e lui & sempre li. E basta.
Io credo che l'errore sia stato
anche un po’ deji giornalisti che
I’hanno chiamato « cervello »,
mentre Tui € un « magazzino ».
Certo, se i giornalisti I'avesseru
chiamato « magazzino di no-
tizie » ‘anziché « cervello elettro-
nico » nessuno avrebbe mostra-
to troppo interesse,

Cosi succede che di fronte a
queste macchine la gente si chie-
de: cosa ne sard di noi? Il
pubblico impreparato, quando
vede degli oggetti nuovi, una
nuova poltrona ad esempio, si
trova subito in un complesso di
inferiorita, allora cerca di
distruggere 'oggetto con l'ironia
¢ dice che sembra un cesso,
perché magari ¢’& una forma che
gli ricorda il profilo del. vaso.
Cosi facendo si sente tranquillo
perché ha restituito il colpo che
ha ricevuto. Dopo pud anche
considerarlo, pud anche andargli

bene.

sscuola. Allora, come si

MUNARI: 1] pubblico non &,
come si pensa, completamente
disinteressato dalle. cose d’arte.
Vuol sapere tutto, soltanto che,
quando trova delle spiegazioni
troppo difficili, si secca e lascia
perdere, rifugiandosi in quello
che crede sia il mondo dell’arte
icome glielo hanno insegnato a
fa a re-
cuperare questo individuo il qua-
le ha desiderio di entrare nel
mondo dell’arte, perché in fon-
do anche Jui vorrebbe essere
un artista? In parte lo si re-
cupera, per esempio, con'i mul-
tipli che possono essere mani-
polati dallo spettatore. Essi non
sono l'opera finita, ma danno
degli stimoli. Infatti, la pittura
finita dell’Ottocento era subita
dallo spettatore, il quale si tro-*
vava di fronte al «bravissimo
maestro », come « povero spetta-
tore » che ammirava ¢ basta.
Con I'impressionismo, invece, lo-
spettatore partecipava nel sen-
so che finiva Iti con la sua im-
maginazione le . cose che I'im-
pressionista aveva realizzato.
Con i multipli si va ancora ol-
tre: il pubblico, da spettatore di-
venta attore intervenendo ma-
nualmente, non soltanto ottica-
mente, a manipolare questi 0g-
getti. Una volta le opere d’arte
| erano pezzi unici irripetibili che
esprimevanc una realfd sOgget
tiva e non erano certamente per
tutti, solo i collezionisti pote-
vano permettersi di possederle.
I multipli, invece, sono opere
d’arte fatte per tutti, costruite
in serie, Essi hanno un prezzo
basso e non hanno valori nar-
rativi come le opere. d'arte tra-
dizionali, ma hanno essi stessi
un valore estetico comunicante,
oggettivo: il valore dei multipli &
basato sui rapporti armonici for-
mali, Hanno cio& legami fra for-
me e strutture,

Mi sembra che la prossima
biennale di San Benedetto sia
stata pensata tenendo conto an-
ché della funzione educativa che
oggi deve avere. una. rassegna.
Oggi una mosira potrebbe’ an-
che essere un luna park. Sareb-
be interessante proporte ai va-
ri artisti di progettare una gio-
stra o un’autopista, un flipper
o uno degli strumenti per mi-
surare la forza.

Questi « oggefti » perd non do-
vrebbero perdere niente del lo-
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scappa, si ascolta la radio, si|coreografi con enorme semplifi-
par]a con qualeuno. Si fanno|cazione del lavoro e con risulta-
msomma molte cose insieme, E’|ti migliori e pilt economici. Que-
per questo probabilmente chelsio progresso tecnico c¢® stato

DOMANDA: Che tipo di mo-
sira si dovrebbe attuare oggi per
polarizzare ['interesse del pub-
blico e, nel contempo, educarlo?

ro valore stimolante, agonistico
o ricreativo, ma dovrebbero aver
in pilt que] valore estetico che il
pubblico assorbirebbe quasi sen-
za saperlo come si assorbono
senza saperlo, i colori di moda.

DOMANDA: Nella sua pro-
duzione di artista-designer si in-
dividuano due principali costan-

| ti, la semplicita e la funzionalita.
| Qua’ & il valore che attribuisce
@ questi due termini?

MUNARI: Un marchio, pet
esempio, deve essere facilmente
memorizzabile e il pitt semplice
possibile, Non come lo stemma
d’Italia, perché se uno chiede ad
un altro come & fatto questi ri-
sponde: mah... non so, c'®¢ una
stella... e non ricorda altro, Il
difficile sta proprio nel rendere
le cose semplici: per esempio
¢'¢ una collana di una casa edi-
trice diventata nota in tutto il
mondo proprio perché & subito
individuabile per la sua sempli-
cita. (Si tratta della collana di
un editore torinese che ha un
quadratino rosso su spazio bian-
co, che ha avuto un ‘riconosci-
mento mondiale ed & stata
progettata proprio da Munarj -
N.d.R.).

DOMANDA: Lei, che si ¢é
dedicato al cinema di ricerca
con il gruppo di Monteolimpino,
cosa pensa de] cinema contem-
poraneo?

MUNARI: E’ cinema commet-
ciale. E’ cinema letterario, nar-
rativo. Ed & assurdo non ap-
profittare di tutte le possibilita
che offre uno strumento. E’ co-
me se, avendo un pennello, di-
pingessi soltanto col manico, Se
ho in mano uno sttumenio che
mi pud far vedere le cose piit
impensate io devo esperimentare
questo strumento. per vedere co-
sa mi pud dare e poi usarlo,
non fare un racconto e poi gi-
rarlo.

Quando Godard scopre certi
fatti e 1i usa come linguaggio
allora questo si che & cinema.
Non il cinema di consumo. Ben-
ché, anche questo sia pregevole.
Se noi infatti stacchiamo il mez-
zo dal contenuto allora pud dar-
si che anche attraverso una ri-
presa banale uno mi dica una
cosa molto importante.
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