Rileggendo I'opera del pittore-poeta marchigiano

Cento anni da Licini

di Luciann Marucci

B cento anni dallz nascita del
pittore-poeta marchigiann
Dswaldo Licini, 1a sua opera -
a parle gli allri preqi - riesce
ancora ad awwincera per la
sud atfoaliid Come vedrema,
la sua originaria forza sta
nell'aver sapulo recepire la
lezione che gli veniva da al-
cune delle voci pid vive della
staria dellzrie, ma sopratiut-
to nel carattere sperimentale
del lavaro successiva che gli
ha evitato di sfrullare una for-
mula ¢i comodo e, quindi, 1
ripelilivila del mestiere, Rivi-
sitando la produzione, si pud
dire cha 1l conlinuum delle
apere sia lo specchio di tulz
la sua avventura umana, fisi

ca ed intelletuale, per cui la
sua pittura ha il pregio di es-
sere sincera proiezione
dell'ln, di moslare il proges-
so mentale alla base del fare
g il lelice tormento della ri-
cerca di forme originali sca

vando con lucidith nell’irra-
zionale. Il quadrn, dungue,
nan & mai punto di arrivo, ma
risultato di un momento che
preéannuncia una conlinug-
finng. In quesio Senso esso0
ha la freschezza e il fascing
dell'opera indefinita. Gl
schizei e i disegni su fram-
menti di carla pecasionalz, le
tracce dei pentimenli & i 500

geiti abbozzati che rigscono a
dire senza narrare finiscono
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per rivelare il diagramma del
pensiero che condrolla T'im-
mediatezza evitando perd di
soffocare l'emoziong. Allora
I'opera, senza stabilirs disfin-
zioni tra pitlura ¢ grafica, di

venta la paging su cui l'arlista
serive il suo enigmalico dia-
rio infimao. Licini ricannsceva
al linguagaio 1a sua impor

fanza, ma riusciva a sollo-
metterlo ai contenuti autenti-
ci affermando indircttamente
che prima viene I'uomo con i
5u0i misteri & sentimanii, poi
le feorie esleliche. Il pittore,
innlire, ha finito per riversare
nel prodotto visivo i raflinali
interessi culturali maturati in
Francia ({letteratura, musica,
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leatro, architetlura...), riu-
scendo ad ottenere una den-
sita espressiva a dir poco in-
solita. Le opere lraducono in
pieno le intenzioni dell’artista
indipendente e dell'vomo
animato pure dall'impegno
polilico e civile. Egli stesso
era consapevole che fossero
irammenli della sua vita e per
questo ne era geloso... Perii-
no le fotogralie, che mostra-
no lautore-attore in pose
gslaliche, sono aderenli
all'atmosfera dei suoi dipinti.

Formazione
e liberta
linguistica

Un aspetto di Licini di cui
non si ha il coraggio di parla-
re apertamente, forse per li-
more di offuscame il talento,
& quello di avere attinto, spe-
cialmente nel periodo figura-
livo della formazione, ele-
menti linguislici da altri. In-
dubbiamente nei primi qua-
dri, peraltro di grande qua-
lita, ci sono riferimenti ad ar-
fisti vicini alla sua sensibilita,
come Van Gogh, Madigliani,
Dufy, Matisse, Braque, Pi-
cassn..., menlre nei Succes-
sivi periodi astrallo & surrea-
le si scoprono reminiscenze
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di Klee, Kandinskj, Chagall,
Mird... Ma le sue speculazio-
ni, prevalentemente formali,
esprimevano il bisogno di
lrovarsi; erano un alle di
amore ¢ di umilta che lo por-
farono a scelle mirale & sarvi-
rono sicuragmente a tirar fuori
e sue potenzialit. Va chiari-
tis, poi. che per lui non si trat-
tava mai di cilazioni imperso-
nali, ma di esplorazioni cul-
turali, di Jelfure signilicative
per arricchire il suo vissuto,
di slimoli per andare ofire.
Meqli anni, comunque, seppe
rigenerare e far dimenticare
con gli esili le derivazioni.
Tra l'altro, le opere degli
esordi (molie da [ui relegate
in soflitta) recavano gia i se-
ani della dimensione spazia-
|2 & fantastica, dell'immate-
rialita e dell'essenzialita che
pil lardi lo avrebbero awvici-
nalo, con una sua personale
poetica, al movimento
dell'Arte Asiratta. Ogoi, con
la mancanza di avanguardie
polarizzanti e la liberalizza-
zione dei linguaggi intradotia
fin dagli anni ‘80 dalla Tran-
savanguardia addiritiura co-
me scella programmatica per
giustificare il ritormo alla pit-
furg, 12 sua indagine aperta
all'esterno rappresenta una
Mmodernita ancor pio vislosa
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se riferita alle esparienze de-
gli artisti coevi. La liberta di
espressione era per Licini il
primo comandamenlo per ar-
rivare al cenlro del suo uni-
verso che voleva rappresen-
lare con la massima inlensita
sintetica. Da qui il lempera

mento laico, o spirito anti-
borghese e dada-fulurista,
l'irriverenza verso i canoni
artistici del passato e, in par-
te, perlino verso la sua opera.
Lo dimgstrano lironia che
sfocia nella caricatura e
nell’espansiong di forme an-
che sensuali che, a lorovolla,
diveniano elementi per co-
struire i percorsi e i pacsagqi
immaginari; l'introduzione di
[ettere, numeri e scritle scan-
dalose per quei tempi; la di-
sinvolla combinazione illogi-
ca di anatomie umane, il ri-
pudio di cerle opere ¢ la di-
menlicanza... della firma su
vari manufatti ¢ studi grafici.

L’astrazione
lirico-geometrica

Nei primi anni Trenta il biso-
gno di estremizzare e confi-
nare 1a dimensigne fantasli-
ca. scartando ogni residuo
del realismo per cercare nuo-
v figure pit sublimate, lo
condusse naturalmenle alle
soglie dellastrazione pura, in
ritardo su quella europea ma
ancary in tempo ulile per il
rinnovarmento del contesto in
cui prosperava la pittura del
Novecenta italiano. Quando
nel 1989 raccolsi estimo-
nianze su quel periodo, Luigi
Veronesi - l'uliimo superslite
del gruppo che gravilava in-
torno alla Galleria 11 Milione
di Milano - a proposilo di
certa mie considerazioni sul-
le opare astratle di Licini mi
diceva: . Lquadri pil astral-
ti di Licini, amio modo di ve-
dere, avevano un contenuio
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lirico altissimo; talmente allo
che le opere surrealiste degh
ultimi anni non raggiunsero
lo stesso risullato”. Risultati
a parle, sono ancora convinto
che Ia pitiura astralla andasse
troppo strella a Licini e che
per lui rappresentasse solo
und slazione obbligata, ma di
passagqio. Infalli, anche se
iu un teorico di quella ten-
denza con scrithi ri-sentiti,
mosirava di essere rimasto
in qualche modo ancorato
all'idea figurativa, di voler
evocare, anche con l'aiulo
dei titoli, una forma cono-
sciula resa troppo ermeti-
ca.In veritd, c'era in lui il
bisogno di geometrizzare il
soggello e di valorizzare il
sanlimento senza perd de-
generare nel sentimentali-
smo; di tendere verso I'as-
solulo idenlificando il se-
gno col senso derivanle dal
non sense; di esplorare Ig
forze misteriose che avvolgo-
o 14 itz dell'vome e di rag-
qiungere unarmonica fusio-
ne tra dimensions terrena e
cosmica. Ma per arrivare
all'abiettivo probabilmente
sentiva di doversi muovereg
Su un lerritorio
meno sierile,
senza rigidi e
artilicinsi con

fini. Diceva
ancora Vero-
nesi: ~.In L

cini ¢'era un
sottofondo ro-
mantico dal
quale 10, che
sequivo solo
la ragion pura,
egro lontano S
(...). Eqli infer- S&F
rogava molto il
suo mondo in-
teriore; anch'io |
lo facevo, ma
le sue solleci-
tazioni erano

completamente diverse dalle
mie(...)". La sua posizione si
differenziava dal razipnali-
smo di Carlo Belli, tanto da
fargli dire: *...Dimosireremo
che la geometria pud diven-
lare sentimento, poesia pid
inleressante di quella espres-
sa dalla faccia dell'uomo
Quadri che non rappresenta-

no nulla, ma che a guardarli
PIOCUNND un vero riposo per
loy sprnito”.

L'esperienza
visionaria
liberatoria

E fu forse I'ansia di ulteriori
ricerche, in rapporto alla
scarsa flessibilita della piltu-
ra non ogaetiiva, che 10 spin-
se ad allontanarsi da essa per
entrare in una figurazione di
lipo surreale, individuale ¢ Ii-
heratoria. La resa fu alirettan
{0 straordinaria ed ancor pid
emozionale perché derivava
da ung investigazione
sempre di rigore pitagori-
¢0, ma pig visionaria che
oli consentiva di sondare
'umanc inaflerrabile e di
trasmetterlo all'eslerno
con un lirismo caldo, lega-
to alla cultura mediterra-
nea dove si ritrovavano |
luoghi deliz poesia leopar-
dizna, conlemplaliva ed esi
stenziale, che l'isolamento
volontario di Monte Vidon
Corrado gli dava la possibi-
lita di frequentare. Proprio da
qui, nellullimo anno della sua
esistenza lerrena, dird: "Ades-
50, 10, Me ne vado un po’ 5vo-
lazzanda per conlo mig, nei
cieli della fantasia: e cosi di
cielo in cielo, sono diventato
un angelo abbastanza ribelle,
con la coda, insomma, e qual-

pagina ventuno

0 wonge
ol 5 Levoda, 1920




che volta mi diverto a
morderla, quella coda”
Alludeva, ovwiamenie,

alle figure antropomarle
simboliche che si muo- !

vOono con andamento
fiero e befiardo nei cieli
notturni-seareti-silen-

ziosi-infinili, illuminali ©%

dalla luna. In una letlera
indirizzata al critico
Marchiari spieghera:
“..Amalassunta & la lu-
na nostra bella, garantita

(i

d'argento par l'eternita, persanificata, Venezia, 1958:Licini vienz premiato dal Presidente della
in poche parole amica di ogni cuore Repubblica Gronchi per Iaffermazione alla Bienmale,
un po* stanco...”. ...Come era ormai

il suo dopo una vita movimenlala Luglane Maragei & critco oars delle st dutier, Harus
vissuia per l'arte senza | tempestivi ol qualigian Crirriers Adriztica. Gofiahor ag A7 Leader, Mext
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