Giovanni Tebaldini compositore. A colloquio con iMaestro Arturo Sacchetti

In occasione della seconda Rassegna Internazidnilasica Sacra “Virgo Lauretana”, tenutasi neltiégp
scorso a Loreto, il giornalista Luciano Marucciihrvistato il direttore artistico della manifestane, M°
Arturo Sacchetti. Di seguito riportiamo il testd dalogo.

Luciano Marucci: Maestro, con quali propositi € stdo concepito il programma della seconda
Rassegna Internazionale di Musica Sacra?

Arturo Sacchetti: L'impostazione ha ricalcato uiree#& gia perseguita nell'edizione precedente. ldréu
era rappresentato dalla creativitd polifonico-vecala presenza di prestigiosi cori, nazionali e
internazionali, ha consentito scelte orientata &lterca di composizioni inedite e di aspetti taotiente
trascurati. L'obiettivo era chiaro: portare allecduvalori che hanno avuto spicco nel passato, cfin
possano essere recuperati e fruiti da quanti notireresse per I'arte musicale. Con cio si vuoteodurre

un elemento propositivo, costruttivo e, nel conteyripre storia.

La Rassegna come si relaziona con la vita musicalaliana?

La risposta e fin troppo ovvia. La vita musicaldiéna - si sa - ristagna parecchio in luoghi coinionse
per il forte condizionamento esercitato dal pulthlicquale chiede composizioni note. Naturalmerde
agevole scegliere una via alternativa, percio atdane istituzioni si distinguono in tal senso. Ntratta
di ricercare cose strane per meravigliare ad ogsio; di inventare effetti per attirare, ma di ceea
occasioni vivificanti per le istituzioni stesse dnevano nei programmi originali un modo per esetien
I'impegno in campo artistico. Posso dire, comunaphe, la nostra iniziativa gode di una grande cibigdip
appunto per la singolare posizione assunta: muioselrfronte della riscoperta, curando anche l'ingima.

Cosi vengono riportati all’attenzione anche autoridimenticati o poco valorizzati...

Questo per noi € fondamentale. L’anno scorso saath groposti gli inediti verdiani: composizioni
giovanili sacre, scoperte negli ultimi tempi. QUesbho ci sono novita incredibili: prime esecuzioni
assolute, pure di autori famosi; davvero rare, anarché di essi si e eseguito tutto. Non é faikrire a
individuare certe preziosita. E il caso di Giovarifebaldini di cui abbiamo voluto celebrare il
cinquantenario della morte: personaggio straordindel suo tempo, un po’ trascurato. E stato come
andare contro corrente nel pigro panorama ital@mnon ama considerare la storia. E questo uriopian
vecchio e ricorrente che vede il nostro Paeseimgofila nel dimenticare, o meglio nell’ignorareetaggi
artistico-musicali che hanno fatto la gloria dettaisica italiana nei secoli. Ci si potrebbe consolael
riconoscere che l'oblio che ha circondato Tebaldiopo la sua scomparsa é stato pari a quello di tan
piccoli e grandi, offuscati da un’esterofilia pnosiale e limitata. Ma cid non ha diritto di legittazione
soprattutto perché evidenzia la poverta culturalang realta artistica. Professionale e sociald. ddeo
della programmazione lauretana la creativita dialdibhi ha avuto larghi spazi attraverso la proposta
sinfonica Epicediq, cameristica Quintetto pel Natalepoemetto gregoriani), organisticardis Pieces
d’Orgue) e vocale-organistica (brani sacri). L'audiziorertvelato sorprese inaudite, evidenziando quanto
il compositore fosse ispirato e tecnicamente dotBl resto il suo tirocinio, presso il Conservaior
milanese, fu segnato da un clima affascinante étlemvissuto allombra di Bazzini, Ponchielli, §iha e
Polibio Fumagalli, Puccini, Catalani, Mascagni, heavallo, Bossi, Saladino, Perelli, Galliera, De
Guarinoni, Perosi ed altri. Nel prosieguo della umigd ‘i compagni di viaggio’ del mondo musicale
condizionarono fortemente il suo proporsi in vaiteompositore e 'asilo a Loreto, in veste di nie@sli
cappella, a fianco dell’'organista Ulisse Mattheyngenti certamente la conquista di una dimensierena
atta a favorire la creativita, non soltanto sacre, anche profana. Le poche opere ascoltate, scelte
nell’ambito di una produzione vasta, hanno congenina focalizzazione della sua personalita. Enrergo
le peculiarita del suo dire in musica: scritturauaata e raffinata, ricerca di atmosfere timbripheziose

ed inusitate, gusto per lindividuazione del dditagespansivo flusso melodico, intuizione del
contrappunto, attrazione per I'esornazione melgdécavo della possibilita vocali e strumentali, ssen
formale, predilezione per la bellezza esteticasgguimento dell’eleganza dell’esporre.

Allora ci si chiedera il perché di una consapewaitenzione della sua poetica venuta meno. La rigpsta
nella presenza ‘a gomito’ di molti blasonati peisgyi, catalizzatori delle speculazioni di editordie
impresari musicali, disponibili ad accettare ‘iing®, diffidenti nel considerare il musicista said’'uomo
colto, la mente estroversa ed eclettica. Tebalflinjuesto: un precorritore della dimensione lathade
figura del musicista, compositore, didatta, mugigol critico musicale, organista, direttore, aridta
operatore musicale, ricercatore, storiografo.



Grande recupero, quindi, di un artista di talerite ba dato un contributo determinante alla rinasidtla
musica sacra in Italia fin dagli ultimi anni deltt©cento, assumendo anche posizioni scomode eruera
attivamente su fronti nuovi. Come compositore éoseiuto da pochi, perché e considerato soprattutto
musicologo, un esperto, uno scrittore in campoiafistico. Chi ha la capacita di valutare la cratdie la
struttura compositiva, sfogliando le sue pagineiaalissi rende subito conto di trovarsi dinanzireautore

di grande spessore. Secondo me, ha avuto la sotarsd di vivere in un momento storico molto diféc
con a fianco Respighi, Pizzetti, Malipiero, Caselkhedini e Marco Enrico Bossi, con il quale aveva
stabilito un autentico gemellaggio artistico. Laativita di Tebaldini si estendeva dal genere séche
poté affermare anche quale Maestro di Cappella rethgoer 23 anni) a quello sinfonico-cameristico,
profano, dove ha lasciato prove altrettanto sigatfve. Si nota chiaramente che “c’eé la mano”, caine
dice in gergo artistico-musicale. Insomma, una gmea interessante che ha colto molti di sorpresa.
Conclusa l'esperienza lauretana, forse unica riscitrice dei meriti del Nostro in tempi moderni, sii
augura di non dover attendere un futuro anniveygaer dargli cido che merita.

Accanto alle sue opere figura un imponente oratdfilo Giudizio Universale” di Pietro Raimondi,
compositore noto alla meta dell'Ottocento. | mesano considerevoli, con una enorme orchestra (osere
dire d'impostazione post-romantica), in cui un dopporo di grandi dimensioni disegna un affresco
suggestivo. Il clima dell’Ottocento italiano sa@peristico vi trova compiuta espressione. E ancoed,
concerto cameristico € compresa la prima esecuziss@uta di un quartetto d’'archi di Mascagni credes

la sua creativita in questo genere. Lo stesso idi@asFrancesco Balilla Pratella, che tutti ricardaer i
suoi contributi al movimento futurista; uno denfiatari dei famosi manifesti provocatori. Il fatteecvenga
presentato come compositore e con novita assautertamente rimarchevole. Segnalo ancora: Perosi,
Berlioz, Marco Enrico Bossi, il quale condivise cdebaldini le battaglie del movimento ceciliano e
I'amore per I'arte organaria.

La produzione di Tebaldini, pur avendo una sua indiidualita, era espressione complementare
all'azione riformatrice.

Fu un personaggio estremamente scomodo per ilerigelle sue scelte estetiche. Non dimentichiamo che
la sua era un’epoca di grandi travagli. L'infatuama teatrale operistica aveva invaso la ChiesaneaVo
significava sconfessare un costume. Egli sostef@vsue idee con chiarezza, competenza e coerenza,
attraverso un’attivita pluridirezionale. Ebbe ilst&gno di Papa Pio X che nel movimento ceciliame V&
convinta realizzazione del suo Motu proprio. Loachd a far parte di quella sparuta schiera di mstsici
come Guerrino Amelli, Bossi, Gallignani e Terralygihe portarono avanti la fiaccola del recuperondi
nuova dimensione musicale nellambito della Chiesdfraendola alla spirale avvolgente della teigdral
profana che, in certa misura, condiziono la créatidel secolo.

Nota un ritorno di interesse per la musica sacra?

No. Ci si trova — lo dico senza polemiche — in sit@azione analoga a quella dell’ultimo Ottocetbora

fu una caccia alle streghe, perché si volle bandirenusica sacra che, influenzata dall’opera tégtra
veniva considerata dissacrante, diffamante o imaopDggi notiamo una sostanziale differenza: non
abbiamo un Papa Pio X e tanto meno un Motu pragr@ponga ordine nella musica da chiesa del nostro
tempo. C'é da augurarsi che cio si verifichi, pérda musica sacra, almeno quella proveniente dalle
disposizioni conciliari del 1960, si e incanalata umn versante decisamente populistico. Le cosigldett
musiche semplici e orecchiabili infarciscono i.rilisognerebbe promuovere azioni sostanziali per fa
rinascere la musica sacra in senso nobile, altamesyressivo, rispettoso dei luoghi sacri, con dppa
perizia e fantasia da parte degli artisti, ondétuese dignita alla Chiesa.

Pero, fuori dalla liturgia, I'apprezzamento per cette composizioni sacre c’e.

Si, ma la musica sacra esiste non perché riposfaoherosi archivi, ma quando diviene viva espi@ss
degli artisti. Come si sa, nei cartelloni essa apparamente. Non mi riferisco ai cartelloni profdei
teatri (sarebbe ardito pretenderlo), ma alle iziitni laico-musicali che hanno campo aperto in ¢man
capaci di esprimere scelte in senso lato. In resaltea una sorta di timore reverenziale, pauraaifnare
in casa d’altri, cioé in casa della Chiesa, e mdlnmaraggio di operare scelte a favore di questtose. Per
essere piu precisi, in Italia € difficile intraveedda possibilita di un festival di musica sacras#& vive per
le rare occasioni portate avanti da cori amatodhaé includono nei loro programmi alcune composizio
sacre, oppure quando, nei rituali del periodo tab pasquale, alcune istituzioni forti, comeSeala o
I’Accademia di S. Cecilia, programmano esecuzialigknere. Voglio essere ancora piu esplicito:dg R
che ha un’orchestra nazionale, per scelta azier@akdiminato cori, che un tempo erano ben quafen.



giunta questa istituzione, rilevante a livello audle e sociale, non propone alcuna esecuzioneudicm
sacra. Ecco perché questo repertorio, non trovaetla chiesa uno spazio adatto (mi riferisco sopitat
all'offerta di composizioni musicali dotte, profamde impegnate) e nemmeno al di fuori, vive
nellindigenza. E un ramo estremamente rigoglids® @ momento produce pochi, vivi frutti.

Ne consegue che, quando va bene, si compie unicateemna insufficiente rivisitazione storica di un
patrimonio ignorato. Da qui la lodevole funzione dida Rassegna loretana.

I meriti di Loreto si scriveranno in futuro, perctihane una iniziativa unica nel suo genere. Ctioata
la storia della musica sacra del passato e detotsshpo? Solo poche istituzioni che hanno il cgragli
scelte in questa direzione.

L'azione didattica puo aiutare a vincere certe pregnzioni e incomprensioni?

E valida soprattutto per gli addetti ai lavori. Kfierisco a seminari, master e convegni di studivedsi
lanciano semi per I'approfondimento di determinatmatiche. Nei conservatori o scuole musicali $ano
perod, una contraddizione: si studia molto la musiera, ma per un approfondimento a sé stanteyae
trova seguito. Ci si documenta, poi tutto restalandbrmazione culturale dell'individuo. Invece
bisognerebbe che vi fosse un’evoluzione a livefierativo.

Comunque, la manifestazione di Loreto serve a colm@ un vuoto culturale e a non far spegnere la
flamma...

Con la fisionomia che va assumendo, € un’esperipi#tosto provocatoria, una voce fuori dal coroe c
canta in maniera diversa. Sarebbe auspicabile ltieeistituzioni, sia pure a loro modo, aprisseltenori
varchi alla musica sacra. Il campo e rigogliosissifiorse il piu fertile. Nell’arco dei secoli e telarie
scuole nessun genere ha avuto tanta attenzione cmeme ho gia accennato - ora sta vivendo una
contraddizione: tanta ricchezza, ma poco spazigpeere di essa.

Intende continuare su questa linea anche nelle fute edizioni?

Si, se ci sara la fede in questa scelta coraggiesaion tende a coinvolgere con proposte scorEatea
linea d'impegno che deve essere apprezzata perofanglita, lo spirito, il tentativo di portare avan
costruttivamente un discorso conoscitivo che pualizearsi facendo divenire la musica sacra
testimonianza viva e bene comune.

A parte la volonta dell’Associazione Lauretana “Adamo Volpi”, le istituzioni pubbliche sono
convinte di fare un’opera utile?

In genere hanno buon naso. Pur non essendo doatmémimodo specialistico, dalla formulazione di un
programma sono in grado di capire quando c'é psideslita. La testimonianza di Loreto, con la sua
particolare connotazione, ha attirato I'attenzidegli enti pubblici. Sono stati concessi finanziathela
parte del Ministero competente, della Regione Mayratella Provincia, del Comune di Loreto e di altri
organismi tra cui alcuni sponsor. Questo € un kaegno. Vuol dire che la scelta operata - culturatme
valida, non semplice, né popolare — ha la conskiteme e il rispetto delle istituzioni.

(«bresciaMusica» (Brescia), a.XVI, n. 82, giugn®20p. 10)



