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Produzione creativa e identita

Riflessioni sulla genesi e I'evoluzione (II)

a cura di Luciano Marucci

L’improvviso attacco del Coronavirus e ’invasione dell’e-
pidemia, che ha provocato disastri e cambiamenti epocali
in ogni ambito, ha portato anche alla necessaria riconside-
razione dei valori umani piu profondi e della ‘creativita’ —
dote quasi esclusiva degli artisti per finalita estetiche piu o
meno consolatorie —ora esaltata dagli operatorideicentridi
ricercainternazionali, collegati per scoprire pit rapidamente
terapie e vaccini capacidivincere lalotta control’insidioso
e micidiale virus. A sua volta, ’energia creativa, nel bene
o nel male, ha influenzato I’identita individuale facendole
assumere un carattere plurale in funzione della domanda
collettiva. Nel frattempo c’e stata pure un’accelerazione del
processo degenerativo che ha alterato ulteriormente il rap-
porto Uomo-Natura. Si dice che le catastrofi offrono I’op-
portunita di costruire un nuovo mondo ed e vero, ma dopo
quanti annie ache prezzo? Si pensi alla situazione attuale:
ai ‘numeri’ dei morti e al costante rischio per la salute, al
dilagare della poverta, alla perdita della liberta di movi-
mento e all’impossibilita di relazionarsi, di frequentare i
luoghidella cultura e dellaricreazione... Senza calcolare che,
alungo andare, la miseria e le paure, vere o false che siano,
potrebbero aggravarel’instabilita sociale. Ovviamente, per
tranquillizzare non bastano le manipolazioni ottimistiche
degli esperti, le fake news dei media o le visioni alternative
enfatizzate sul Web. Dobbiamo scontare le pene, in silenzio,
a tempo indeterminato; siamo ‘costretti’ a difenderci con
I’isolamento domestico vivendo nella virtualita o a parteci-
pare alle ‘mascherate’ nei quartieri desolati, in attesa della
“fase” liberatoria che ci permettera di riabitare, magari in
parte, la realta fisica. Crediamo (?) di poter fronteggiare la
crisisanitaria ed economica conladistribuzione di miliardi
di euro, fingendo di non sapere che il debito pubblico é al
155%. Né si puo porre rimedio con le preghiere universali
e gli accorati richiami di Papa Francesco a compiere azioni
piu responsabili...

Oltre a certe inevitabili osservazioni, faccio notare che
questa indagine su “Produzione creativa e identita”, con le
“Riflessionisulla genesiel’evoluzione”, inconsapevolmente,
era partita prima dell’arrivo del Covid-19.

Eccole domande sul tema trattato, in parte rivolte a ciascun
interlocutore, in forma di questionario, in aggiunta a quelle
riferite alla loro attivita:

1. Le influenze derivanti dalle esperienze esterne per la for-
mazione delle opere o dell’identita degli autori devono
rimanere segrete?

2.Laconoscenzadeilavorialtruidel presente o del passato, glieventi
fieristicieiformat espositivi possono incentivare la creativita?

3. La multimedialita aiuta I’invenzione artistica?

4. La capacita dell’artista di cogliere altrove gli elementi utili
alla definizione della propria poetica é gia un atto creativo?

5. Le tecnologie digitali possono aprire vie operative piu
sperimentali?
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6. Gli algoritmi offrono alla ricerca artistica altri spunti per

ottenere risultati imprevedibili?

7. L’opera autogenerativa é veramente autonoma?

8. Il Web puo omologare Uispirazione?

9. Ogginell’artevisivaitaliana é individuabile una sua identita?

10. L’internazionalismo linguistico riduce 'espressione individuale?

11.1leader e le tendenze polarizzantifrenano laliberaespressiva?

12. La storia e le memorie possono condizionare anche la
ricerca propositiva?

13. La committenza e le tematiche sono vincolanti o consen-
tono di rappresentare visioni altre?

14. Come valuta le mostre che mettono a confronto anche le
opere di epoche diverse?

15. L’emergenza Coronavirus, che sta mettendo in quarantena
prolungata pure le attivita culturali, potrarappresentare
anche un’opportunita per promuovere comportamenti umani
pittresponsabiliin senso sociale e ambientale, nuovaricerca
scientifica e artistica?

Achille Bonito Oliva, critico d’arte e curatore indipendente,
saggista

Luciano Marucci: La tua teoria che propone un nuovo pro-
getto di critica d’arte nel “Manuale di volo” del 1982, da
te anche praticata, negli anni & mutata?

Achille Bonito Oliva: Non & mutata, si & approfondita, ma
sempre piu si e affidata alla scrittura, alla capacita di rim-
balzare dalla scrittura saggistica a quella espositiva e dare
spazio al mio pensiero teorico e sviluppare un percorso
espositivo capace di coinvolgere, stabilendo una complicita,
una forma di erotismo col pubblico, dove le parole si fanno
carne, diventano sostanza e, in qualche modo, un inciampo
per lo spettatore.

Vuoi dire che l’attivita di critico d’arte indipendente si
manifesta nell’opera letteraria attraverso la scrittura
espansiva e saggistica?

Diciamo che si affida a tre livelli di scrittura: saggistica,
espositiva e comportamentale. Io ho dato corpo alla critica
del protagonismo, ribaltando il suo ruolo subalterno. Il cri-
tico prima era un servo di scena, nel senso migliore della
parola naturalmente, ma in ogni caso nella convenzione di
una gerarchia: prima l’opera poilariflessione. Io credo che
nella societa moderna, in cui esiste la divisione del lavoro
intellettuale, tutto questo abbia prodotto un sistema dell’arte
in cuiiprotagonisti sono complementari: ’artista che crea,
il critico che riflette, il collezionista che tesaurizza, il pub-
blico che contempla.

Il tuo protagonismo, espresso anche conillinguaggio del
corpo, é un’altramodalita per rendere tangibile lanozione
di “critica creativa” sulla scena culturale contemporanea?
Si, lo accennato prima; ovviamente ¢ un modo di svilup-
pare proprio un letterale corpo a corpo con I’arte. Io penso
sempre che critici si nasce, artisti si diventa e pubblico si



Copertina del libro di Achille Bonito Oliva, Feltrinelli Editore, 1982

muore. In ogni caso, nel sistema dell’arte esiste una catena
di Sant’Antonio in cui si stabilisce una parita e la diversita
di ruolo. Quindi, in qualche modo potrei dire che I’artista
€ il mio nemico piu intimo e, in quanto tale, mi costringe a
una concentrazione, a un confronto e merita anche il mio
rispetto.

La critica creativa che impersoni attiva anche il sistema
dell’arte e, in particolare, il processo inventivo dei sin-
goli operatori visuali?

Eh si, ho detto che si stabilisce una complementarieta di
ruolo, una parita di protagonismo dove ogni soggetto porta
consé ancheunaresponsabilita personale e, dunque, anche
un elemento autobiografico.

Gli artisti ti riconoscono questa funzione culturalmente
propositiva?

Non me ne frega niente!

Le dinamiche del contesto socio-culturale e politico di
oggisuggestionano maggiormente gli artisti delle ultime
generazioni?

Io direi che le ultime generazioniin qualche modo sono piu
addomesticate dal sistema dell’arte e dunque hanno anche
meno pretese. In effetti, pero, per me prevale sempreilvalore

dell’operarispetto al comportamento dell’artista. Non e che
l’artista deve essere per forza un maledetto, un soggetto sin-
golare da additare alla pubblica opinione; € I’opera che, delle
volte,lavora anche contro l’artista stesso. L’opera in fondo si
sviluppa attraverso il processo creativo, ma alla fine arriva
unrisultato che alcune volta sfugge anche all’artista stesso,
e dopo molto tempo se ne riconosce 'importanza. Questo,
per esempio, &€ assolutamente evidente in quel periodo cheio
ho analizzato col mio libro “L’ideologia del traditore. Arte,
maniera, manierismo”: definito in questo modo, non dico
con disprezzo ma per indicare ’artista che dipingeva alla
maniera di Leonardo, Michelangelo e Raffaello, cioe a dire
conferma dell’apice rinascimentale, invece col manierismo
nasce ’arte contemporanea, la riflessione, I’arte metalin-
guaggio. Quindi c’e una concettualizzazione del processo
creativo, che sisviluppa e che vienericonosciuto dopo secoli.
Quindil’opera érimasta quietamente, sfuggendo anche alla
coscienza dell’artista che I’aveva provocata ed esprimendo
tutta la sua importanza a distanza di tempo.

I giovani operatori visuali sono influenzati piu in senso
formalistico che contenutistico?
Ancheinvolontariamente, perché non so quanti di essisiano
anche consapevolie abbianoletto deilibrio girato perimusei,
quindi puo darsi, in realta e il risultato finale che conta.

A parteil Citazionismo, il Postmodernismo, I’Anacronismo
e la Transavanguardia da te teorizzata, attualmente gli
artisti di altri orientamenti tendono a tacere le fonti di
ispirazione e le derivazioni linguistiche? Tali influenze
devono rimanere segrete?

Il sistema dell’arte non e mica una setta o un gruppo masso-
nico. Io credo che I’artista quando crea durante il processo,
utilizzando un’espressione di Agnetti, dimentica a memoria
nelsuo furor creativo le fonti e ’ispirazione, e traduce in un
altrove,inunaforma eticacio che ha assorbito. Comunque non
e importante se ’artista lo dichiari o lo nasconda, & ’opera
che, indecisa a tutto, aspetta il tempo giusto per emergere.
Anche la capacita dell’artista di cogliere altrove gli ele-
menti utili alla definizione della propria poetica di per
sé puo essere considerata un atto creativo?
Einteressante che I’arte abita in una terra di nessuno, dove
non esiste moralismo, né espropriazione indebita, né furto;
direi che c’¢ massima liberta, il libertinaggio piu straor-
dinario dell’umanita, per cui e possibile qualsiasi sottra-
zione, garantita pero dal risultato, dalla metamorfosi che
l’artista riesce a sviluppare attraverso la nuova forma. Lo
dico nell’ampiezza delle mie scelte, perché mi sento un Don
Giovanni della conoscenza, ovvero un intellettuale, pog-
giando anche suuna programmatica volubilita, sono passato
attraverso ’analisi di molte epoche della storia dell’arte e
l’opera di molti artisti.

Secondo te, un’opera puo nascere anche dall’osservazione
diun oggetto o della materia usata dall’artista, oppure il
concept che la sostanzia viene sempre prima?

Cideve essere unasintoniatrail concetto el’esecuzione: non
esisteuna gerarchia né una spiegazione dell’artista che giu-
stifichi quello che é stato fatto. Non credo che I’artista abbia
il dovere di spiegare quello che ha fatto. E pill importante
capire quanto l’arte, nella sua felice mancanza di funzio-
nalita, possa dare come valore aggiunto, un plusvalore alla
nostra civilta, alla nostra vita.

Ha sensolimitarsia proporrel’ideazione perliberarel’o-
pera fisica dal sistema artistico convenzionale? La pro-
duzione creativa ha bisogno di un luogo che I’accoglie?
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Ci sono opere con la cornice e opere senza cornice, quindi
c’é ’artista che senteil bisogno dirispettare, di farsiricono-
scere dal sistema dell’arte, e altri artisti che hanno operato
al di fuori, ma alla fine si ritorna sempre al fatto che I’arte
rende visibile I’invisibile e, nello stesso tempo, la grande
arterende invisibile cio che ainostriocchisembralampante.
La tensione sperimentale € sempre necessaria?
Einvolontaria. E come il bambino che scopre nuovi giochi
o il bambino che conferma e migliora un gioco che gia e a
sua conoscenza.

Lo stile andrebbe rispettato o destrutturato?

Lo stile appare nell’opera compiuta, non € che un goffo ten-
tativo che si affida spesso ancora alla vecchia idea dello
scandalo, della sorpresa.Invece, a mio avviso,lo stile appare
quando l’opera € compiuta e non esistono altre possibilita.
2.Certieventiincentivanolacircolazione dell’opera, creano
una globalizzazione del sistema dell’arte, ma poi ’opera in
sé riacquista una sua feroce solitudine, ed e questa la sua
grandezza, resistere al tempo.

3.Dipende dall’economia dell’opera. Alcune volte € necessa-
ria e questo lo dimostrano tutte le opere del gruppo Fluxus,
Gutai, eccetera, per cui questo vale sia per quanto riguarda
la creazione ma anche per quanto riguarda la riflessione.
La dimostrazione & stata la Biennale di Venezia del 93 da
me diretta, ormairiconosciuta come un modello espositivo,
proprio perché portava dentro di sé anche altri linguaggi:
cinema, teatro, musica, architettura, fino al grande premio
dato al filosofo e scrittore tedesco Ernst Jiinger.

10. Dipende, per esempio, Rousseau, grandissimo artista, il
doganiere che sembrava un uomo frugale, appartato, invece
ha sviluppato un’opera che ha colpito e stimolato anche il
surrealismo.

9. No, c’é un’identita fluida e direi che la Transavanguardia
e ’unico e ultimo movimento che ha sfruttato il genius loci,
restituendo identita, ma un’identita cosmopolita all’arte
contemporanea, non territoriale.

I grandi talenti hanno meno bisogno di stimoli esterni?
Alcune volte sono autosufficienti, altre volte lo stimolo
esternosviluppa un felice antagonismo, confronto, conflitto,
che poi crea anche I’opera. Quindi, in alcuni casi tutto que-
sto € anche vitale.

4. Naturalmente, I’arte, come ho detto prima, e indecisa a
tutto, quindi puo usare qualsiasi riferimento, ma non cele-
brare in maniera feticistica la tecnica o la tecnologia.

5. Puo darsi. L’algoritmo puod produrre delle sorprese e, in
quanto tale, ha molte attinenze col processo creativo dell’ar-
tistacheindividua una formainedita che primanon esisteva
econlaquale produce un’attenzione, costringe lo spettatore
a una contemplazione attiva.

11. No, ribadisco che I’artista dimentica a memoria durante
il processo creativo, tutto quello che ha assorbito nel suo
contesto e che poi puo riapparire, sedimentato, anche sulla
forma finale dell’opera, per cuil’artista, all’interno del pro-
cesso creativo puo ospitare anche altri stimoli.

12. Einevitabile, siamo tutti figli della storia e non della cro-
naca;lacronacael’istante, il momento momentaneo, mentre
la storia, sedimentata, avvolge lo spettatore, avvolge anche
l’artista elo portaaunostato creativo assolutamente inedito
precedentemente. Allora questo significa che, se ’artista &
figlio della storia, bisogna capire che spesso la storia é figlia
dell’arte e la rappresenta.

13. Puo, sia confermarle sia farle dimenticare. L’arte nella sua
ambivalenza - come dico spesso — non & mai a senso unico,
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XLV Biennale d’Arte di Venezia 1993: (da destra) Achille Bonito Oliva, il filosofo
e scrittore tedesco Ernst Jiinger (Leone d’Oro per la Cultura), il gallerista Emilio
Mazzoli e l'artista Enzo Cucchi (ph L. Marucci)

per cui puo andare in tutte le direzioni.

6. Siano nell’ambito dell’artista che ha prodotto o produce
un’opera che poi sviluppa per tutta la vita la sua conferma.
Ma c’é sempre qualche riflesso del contesto in cui vive.
Puo essere un riflesso del contesto, per esempio, per I’arte
americanadove ’affermazione diun’opera determina spesso
la conferma del processo creativo in quella stessa direzione
formale in quanto garantita dall’assorbimento del collezio-
nismo e dal mercato. Altre volte dall’ossessione, come nella
metafisica di De Chirico.

In genere si tratta di un’opera autoreferenziale.

Si, un’opera autoreferenziale che torna ogni volta alla casa
madre, perché ha bisogno di confermare, direi proprio il
contesto entro cui si € sviluppata, I’input da cui é partita e
direi anche le suggestioni che la determinano.

Ultima domanda strettamente connessa alla nostra
sopravvivenza...

15. Puo essere. D’altra parte ci sono state delle pestistoriche
chehanno segnato, basta pensare a “I promessi sposi” raccon-
tati da Manzoni, dove appunto c’erala peste, ma anche altre
calamita possono determinare la famosa “Colonna infame” di
Manzoni, un’opera cherisponde aldramma, alla tragedia di
quell’evento, e altre volte pud nonriuscirci. Credo che questo
virus, piu che altro, introduce una novita: mentre gli altri
virus erano espliciti e ben visibili, questa volta il Covid-19 &
flessibile, non drammatizza, sa aspettare e pudo manifestarsi
anche senza connotazionisintomatiche, per cuisipuo dire che
rappresenta simbolicamente proprio ’astrazione verso cui
stiamo andando, anche conl’accelerazione della tecnologia:



una sorta di smaterializzazione del pericolo e allo stesso
tempo una sua internazionalizzazione, extraterritorialita.
Percio questo virus puo determinare tante svolte. Intanto
quello che va fatto e affrontarlo in maniera paziente. Direi
che questa deve essere ’astuzia: avere la concentrazione e
la pazienza di un confronto duraturo probabilmente, senza
impazienza, senza incoscienza e senza superficialita. Io ho
trovato molto affascinante e commovente I’iniziativa nelle
varie citta di darsi appuntamento ogni giorno, alle 12 e alle
18, per fare musica dai palazzi, dalle case, di suonare o di
improvvisare, un collegamento non casalingo ma esteso a
tutta la citta. Mipare che siaunarispostache conferma pro-
prio l’identita antropologica, un’antropologia culturale del
popolo italiano, che cerca di confrontarsi in qualche modo
conilmale maanche diorganizzarsi unasopravvivenza, un
livello di felice edonismo.

In questa condizione di isolamento (in)volontario si
riscontraun uso piu consapevole delle tecnologie digitali.
Eovvio! Questo mipare inevitabile e utile. Non bisogna aver
paura, assolutamente.

Hai altro da aggiungere?

“Senza nulla a pretendere”... Mi piace finire con Toto.

16 marzo 2020

Achille Bonito Oliva nella copertina della rivista
“Frigidaire” n. 232, marzo 2011 (ph Angelo Puzzutiello)

Gian Ruggero Manzoni, poeta, narratore, teorico d’arte,
pittore

Lucianao Marucci: Ti dedichi conla stessaintensita alla
scrittura e alla pittura?

Gian Ruggero Manzoni: Solitamente si, ma quando pratico
I’una lascio I’altra, infatti necessita concentrarsi unica-
mente su di una disciplina alla volta, se si vogliono rag-
giungere livelli soddisfacenti. Del resto i grandi risultati,
almeno per sé stessi, in qualsiasi campo, attivita creative
qualiprime, sono sempre frutto, in maniera preponderante,
dell’esercizio e della preparazione, piuttosto che di capacita
innate spese in maniera estemporanea. L’innato ti dona il
clic, I’intuizione, I’idea, ma la messa in opera della stessa
implica cio che ho poc’anzi detto. In arte le potenzialita,
pertrasformarsiin successo, non possono esimersi dall’im-
pegno, dallo studio e dalla costante dedizione.

C’é interazione tra le due attivita?

Innegabilmente. Io sono solito dire che la pittura, per
me, e il proseguimento della mia scrittura, e viceversa.
Narro o faccio poesia con entrambe. I temi che di solito,
in quel dato periodo, affronto o, meglio, svolgo con I’una,
poirisultano portanti anche I’altra. Procedo solitamente
a cicli. Argomenti si aggiungono ad argomenti, ma sempre
collegati fraloro, in una sorta di catena partita da quando
avevo sedici anni, cioe da quando ho iniziato a dedicarmi
alla poesia e al disegno. Catena che da allora non si & mai
interrotta, dando poi forma, quando moriro, a un’opera
unica. Tutto cio che un artista o uno scrittore ha fatto in
vitarisulta un’unica opera, da incollarsi all’opera di tutti
glialtri che creano, cosicheilfare,in arte, di ognisingolo,
si cementa a cio che é stato fatto da chi ha agito in prece-
denza, nonché da chista facendo nello stesso tempo, poi si
unira a cio che verra fatto in seguito, dando immagine a
una sola opera, quellarealizzata e che starealizzando e che
ancora realizzera I’intero genere umano e che si compira
conla probabile estinzione dello stesso. Tutti noi siamo una
tessera di un mosaico. Quando il genere umano sparira, e
loripeto, perché poi tutto hauninizio e una fine in questo
universo, le varie tessere, unite, daranno figura all’opera
delle opere, quindi, con noi, lo svanire della stessa, come
succede coi mandala buddisti che, ricchi e bellissimi, una
volta ultimati, i monacicheli hannorealizzati, usando fini
sabbie colorate, cancellano con un gesto deciso.

Lo stile personale del testo narrativo o in versi puo
variare, anche sensibilmente, conl’esperienza e le que-
stioni che vengono affrontate?

Amo il mimetismo in scrittura, cioé, pur mantenendo evi-
denti i miei caratteri portanti, quindi lo stile, il tono e la
ricerca che ho da sempre affrontato e che contraddistin-
guono il mio agire, mi coinvolge molto ’adattare il lin-
guaggio al tipo di ambito, di lemma, di trama che ho scelto
di sviluppare. Ad esempio, qualora scriva un romanzo
storico ambientato nel 1700, mi piace usare una lingua la
quale, anche se non eguale, che almeno ricalchi quel tanto
il parlare, quindi il pensare, di allora, oppure, se un mio
romanzo ¢ ambientatoin una atmosfera metropolitana noir,
non disdegno di arricchire il lessico che uso con parole
magari tratte dallo slang tipico di quella data citta o se,
in una zona rurale, dal dialetto usato in quella data geo-
grafia. Quindi, oltre al concedermi al mimetismo, adoro,
anche, il colorire, sfruttando cio che una data etnia e un
dato territorio mi regalano. Del resto il mio dire di base e
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quello tipico di un romagnolo, quale sono, infatti mai mi
sono curato di perfezionare il mio linguaggio, adattan-
dolo a quello adottato a livello nazionale. Percio mai sono
stato un purista. Ho sempre sporcato lo scrivere, come si
suole indicare tale pratica, coi miei accenti e i miei modi
di dire, cioe quelli del dove sono nato. Chi ha teorizzato,
come me, il valore supremo del Genius Loci € il minimo che
possa fare. Ammesso cio, perché non studiare I’argot di un
dato luogo e applicarlo qualora si ambienti un romanzo in
dettarealta? Piacevole calarsi, artisticamente parlando, e
non solo, nelle microgeografie, nelle microculture e nelle
tante diversita che arricchiscono il pianeta e gli uomini,
quindiin altriusie costumi, e farliintellettualmente pro-
pri. In ambito creativo sono una specie di Zelig, cioé mi
adeguo, assimilando le caratteristiche dell’ambiente in
cui, di volta in volta, mi trovo e in cui ho scelto di agire.
Non a caso amo moltissimo il teatro. Vale sempre la famosa
frase del grande Borges tratta dal suo memorabile libro
“Finzioni”: “Nel sonno dell’uomo che lo sognava, il sognato
si sveglio”, cosi da indicare che in arte, e, probabilmente,
anche in vita, non esiste solo una dimensione, un solo uni-
verso, ma infinite grandezze che viaggiano parallele, poi,
chissa a seguito di cosa, in un dato punto giungono a inter-
secarsi, quindi, di nuovo, riprendono illoro spazio eilloro
tempo. I’immaginazione e il sogno sono, innegabilmente,
isommidoniche ciregalala mente, quindi, ’'immaginare
o il sognare le tante dimensioni che ci scorrono al fianco
o che incrociamo, e I’immergersi nelle componenti che le
rendono tutte differenti fraloro, indicano il pit avvincente
nomadismo d’apprendimento, poi espressivo, che ti puo
regalare questa nostra attuale forma esistenziale.

Dai molta importanza alla costruzione formale?

Si, anche se molto del mio fare pare scaturito da un gesto
viscerale, pulsionale, immediato, selvaggio. Tale viscera-
lita I’ho a tal punto in me studiata che & divenuta solido
concetto e stabile struttura. Quello che in me e profondo e
istintivo, e nello stesso tempo irrazionale e acritico, non-
ché frutto della visione o della trance, quasi insorgesse,
appunto, dalle mie viscere, essendo connaturato con la
mia costituzione biologica, e, per me, diventata accademia,
con tutto cid che tale consapevolezza e tale affermazione
comportano. Infine anche il fare di Jean-Michel Basquiat e
divenuto, una volta storicizzato, accademia, ma gia lo era
anche quando lui viveva, quando lui stava agendo. La sua
eralafamosa “accademia della strada”, come la definivano
Jean Genet e Pasolini, forse ancor piu nobile delle restanti.
Ho notato che nel rispondere alle domande delle mie
interviste descrivi con cura le ragioni del tuo fare.
Certo, per il motivo che ti ho detto sopra. Anche l’irrazio-
nale, o ’inconscio, diviene razionale e chiaro in base al
come lo vivi e quindiloindaghi per poirenderlo, appunto,
congruo e cosciente. Molto di cio che neisecoliscorsisicon-
siderava inverosimile & poi divenuto, via via, attendibile
e fondamentale. Molte le leggende e molti i miti diventati,
giustamente, componenti oggettive, perché sono nostre
costituenti esistenziali anch’essi, come isogniole visioni,
a cui sopra ho accennato.

Hai difficolta a svelare i nomi dei tuoi Maestri?
Assolutamente no, considerandomi, comunque, una risul-
tanza di chi prima di me é stato, come poi ognuno di noi
lo e, sia fisicamente, sia per quel che concerne 1’educa-
zione e sia intellettualmente parlando, visto che non sono
un alieno giunto da un altro pianeta. Comunque dovrei
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stilarne una lista lunghissima, ma giusto ti faro alcuni
nomi diitaliani, comunque strettamente legati all’ambito
artistico, non filosofico o spirituale, perché, altrimenti,
non finirei piu. Mi limitero ad alcuni nostri connazionali
vissuti nel secolo scorso, visto che gli stranieri sarebbero
tantissimi. In narrativa e teatro Massimo Bontempelli e
Luigi Pirandello, in poesia il dimenticato Arturo Onofri,
in pittura e non solo Alberto Savinio, per la critica d’arte
e non solo Giovanni Testori.

L’ideazionedell’operaviene primadellasuamaterializzazione?
Se si e deiprofessionisti questorientranell’ABC del fare in
arte. Logico ed evidente e che ogni creazione che si possa
definire tale implichi un lavoro di progettazione a monte
della realizzazione della stessa, poi, magari, durante il
corso d’opera, si possono aggiungere altri elementi, frutto
di ulteriori riflessioni o elaborazioni di ordine mentale,
oppure scattano, anche, visioni immaginifiche che risul-
tano tangenti, o dilatanti, a cio, o cio, che si & pensato ini-
zialmente, ma, comunque, ogni forma espressivo-creativa

Disegno su carta di Andrea Pazienza per
“Le straordinarie avventure Pentothal” 1979



che sirispetti mai prende corpo dal nulla o, come spesso
si suole dire, dall’improvvisazione, o affidandosi al caso,
come dicoluiche prende un blocco dicreta, ciinfilale mani
poi, via via, in base al cosa succede, decide il da farsi. Tale
comportamento € tipico deidilettanti, non del vero artista,
infatti, detto fra noi, ho sempre considerato Jackson Pollock
un’invenzione di Peggy Guggenheim e del sistema dell’arte
USA, nulla piu. La solaimprovvisazione che funzioni... poi
coloro che si affidano alla stessa sono, comunque, sempre
dei sommi professionisti... € a livello jazz. Ispirazione, e
usiamo questo termine romantico, che ancora amo molto,
quindi ideazione o progettazione, per dare vita a cio che
vuoi esprimere, quindi messa in opera e il lavorio di lima
finale sono i passaggi obbligati per fare letteratura, arte,
musica etc. Paradossalmente anche Jean Dubuffet, che,
come sai, molto studio la pittura e la scrittura dei malati
di mente, dovette ammettere che alla base dei loro lavori
esisteva, gia in precedenza, un’idea portante, pit 0o meno
distorta, ma comunque portante il loro fare. Mai nulla, in
questo nostro universo, sia in accezione positiva sia nega-
tiva nasce dal nulla, e cio vale per tutto.

La versatilita € una virtu naturale?

Jean Cocteau lo ha teorizzato, e con lui tanti altri. E cio fin
dalla notte dei tempi. Si, nasci eclettico, poliedrico, artico-
lato, prismatico e, ben presto, lo capisci, cioe fin da quando
seibambino eituoiinteressispazianoin piu campi. Lo sto-
ricoromano Tito Livio disse del generale, politico, scrittore
Marcio Porcio Catone detto il Censore: “Ebbe un ingegno
tanto versatile e tanto adattabile a ognisituazione che, qua-
lunque fosse il settorein cui eraimpegnato, sisarebbe detto
che fosse nato proprio per esercitare quell’unica attivita”.
Quindi I’eclettismo € una dote innata. Risulta la capacita
di vedere, in piu dimensioni e tramite piu linguaggi, pos-
sibilita creative la dove altrinonle percepiscono. Inoltre e
importante dire che mai come nel praticare piu discipline
bisogna essere onesti, intellettualmente parlando e non
solo; cioe devi operare, unicamente, la dove sai di poter
dare il meglio di te. Io so suonare un poco la batteria, ma
maimié passato per lamente di cimentarmisudiun palco
davanti a un pubblico. Lo lascio fare a giganti come Billy
Cobham o a Bill Bruford, gia membro dei meravigliosi King
Crimson, o a Tullio De Piscopo.

Nelle opereriesci atrasmettere facilmente ’interiorita,
sia pure in forme simboliche?

Beh, si, e chealtroseno? Sono solitodire che anche quando
un pittore dipinge un paesaggio sta dando forma a un
autoritratto.

Per te i valori umani sono predominanti?

Si,anche quelliritenuti negativi, deleteri. Perché, come ben
sai, esistono valori anche perniciosi, distruttivi, rovinosi,
moralmente discutibili che perod acquistano un peso espres-
sivoimmenso, quindiun’altissima componente significante.
L’artee,in particolare, laletteraturariescono a farli diven-
tare aloro volta sublimi. Si pensi, ad esempio, a cio che hanno
scritto il Marchese Donatien-Alphonse-Francois de Sade
oppure ’Antonin Artaud di “Eliogabalo” o del Teatro della
Crudeltd, ma potreifarti altri mille esempi. Forse che quello
che rappresentavano Bacon o Giacometti contenesse valori
considerati, dai piu, positivi? Il cosiddetto antisublime e a
sua volta, creativamente parlando, se espresso da un mae-
stro, sublime. Si,loribadisco, se un qualcosa di buono porta
in sé ’'uomo che pratica ’arte e far apparire bianco anche
il nero, qualora, ovviamente, abbia il talento per riuscirci.

Ilavori, spesso, sono anche autorappresentativi!? Piu
nutriti di verita che di finzioni fantasiose?

Ebbeé, questo no. Non esistendo, a parte Dio, per chi in Lui
crede, una verita assoluta e conclamata in questa nostra
dimensione esistenziale, di cui nulla sappiamo se non,
unicamente, che un giorno dovremo morire, tutto risulta
plausibile al massimo al 99%, ma resta quell’1% di miste-
rioso, di insondato, che infine neutralizza quel 99% che
reputiamo come autentico. Sono solito dire che la sola verita
anoiconcessa stanelricercare la verita, cioe nell’investi-
garla, comunque gia sapendo che taleindagine mai portera
auna conclusione, auna fine, aun traguardo. Meglio quindi
dire che éilverosimile la nostra condizione portante; cioe
I’essere in cui ci dibattiamo e possibile che sia reale, ma,
in fondo in fondo, la certezza al 100% mai I’abbiamo, ed &
probabilmente giusto che sia cosi. Poi forse che I’arte sia
vera o reale o abbia un fondamento manifesto, evidente,
accertato? Ma per piacere, non scherziamo! Solo gli stolti
credono che possa esistere un Realismo in arte, infatti
sorrido quando sento parlare di romanzo realista, pittura
realista, scultura realista, quando gia € un paradosso e un
ossimoro definire un blocco di marmo o bronzo la messa
realistica in figura di un essere umano, scordandoci che
siamo fatti, per il 60%, di acqua, non di pietra o metallo.
Magari, un giorno, manipolando geneticamente non so cosa,
daremo vita a sculture figurative dello stesso materiale che
compone l’originale, percio dei veri e propricloni, oppure,
viceversa, diverremo noi di pietra o metallo, per il resto
tutto e verosimile, tutto € rappresentazione, e, da cio, il
piu é artificio, e teatro... teatro divita. Quindi anche l’arte,
essendo un tutt’uno con quella che definiamo vita, risulta,
perlopiu, commedia, dramma, farsa, buffonata, cialtronata,
bugia.Diverso & quando una malattia fisica o una determi-
nata situazione psicologica ti procura dolore. Ecco da dove,
a suo tempo, nacque la tragedia greca... dal dolore. Quindi
il dolore e la morte sono le uniche due verita attendibili,
tutto il resto porta, come finale, un punto interrogativo,
arte compresa. Ma il discorso, filosoficamente parlando,
diverrebbe lunghissimo e oltremodo articolato, appunto,
all’inverosimile. Di nuovo Pirandello poi Carmelo Bene
hanno tentato di chiuderlo, ma anche a loro non é andata
bene. Vero e verosimile non sono due facce di una stessa
medaglia, ma fanno parte, entrambi, di un’unica faccia;
I’altra e occupata dal nulla.

Iltuo ultimoromanzo “Ilsacrificio dei pedoni”, edito da
Castelvecchi e ambientato nella Bologna degli anni ‘70,
che pare abbia molto di autobiografico, quanto di vero
contiene e da quale esigenza é nato?

Non dalraccontarmi, ma dal desiderio di fermare sucarta,
tramite cio che vidi e cio chela memoria miha consegnato...
e anche sul come funziona la memoria potremmo fare un
lungo discorsoriguardante il vero e il verosimile... dicevo,
dal desiderio di narrare un momento storico non ancora
del tutto approfondito, almeno per me, poi di parlare di
quegli anni di forte contestazione, di quel nostro andare
picaresco, quindi per celebrare grandi personaggi come
Pier Vittorio Tondelli, Andrea Pazienza, Carlo Mazzacurati,
Freak Antoni, Francesca Alinovi e altri, non meno impor-
tanti, che con me frequentavano, quali studenti, il DAMS,
oppure insegnavano nello stesso; nel solo DAMS allora esi-
stente in Italia, lo storico DAMS di Bologna, quello che ha
fatto divenire, oggi, cultura alta cio che i critici di allora
definivano controcultura; quel dipartimento universitario
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che éinseguitorisultatol’apice della sperimentazione cre-
ativa ditale decennio. Delresto, einnegabilmente, Bologna
fu il massimo laboratorio artistico giovanile e multidisci-
plinare presente, in quei tempi, in Italia, e fra i primi in
Europa, se non nel mondo, non a caso menti come Guattari,
Foucault, Deleuze, Baudrillard, Barthes si interessarono
degli eventi e avvenimenti socio-politico-culturali che in
quella citta stavano accadendo.

Domande al teorico dell’arte (degli altri).

2. Tutto incentiva la creativita, sia gli ambienti, cioé le
situazioni, legati strettamente all’arte, sia una giornata
passata in solitudine a pescare con la canna. Guy-Ernest
Debord, sebbene da molti considerato un noioso trombone,
manon da me, visto che una certa pesantezza intellettuale,
e consentimi la definizione, non mi dispiace affatto, lo
ha espresso molto bene. Anche Max Stirner ne ha sparato
delle importantiriguardo questo tema. Certe posizionidei
cosiddetti Situazionisti, a tal proposito, le ritengo ancora
valide, in particolare quando ribadivano che la dove, per
varifattori, non puoiusufruire dell’arte, devicreare prima
dell’opera il luogo ove ’opera deve essere pensata poi ese-
guita, quindi tutto cio che facilita I’aspetto conoscitivo
quindi progettuale va piu che bene, necessita, vale, anche
se di fondo, come per le fiere, & il mercato, € il commercio,
che poi si fa dell’opera, che agisce. Ma ben venga il mer-
cato, almeno in questo.

3.Setiesprimitramite quello chel’attuale sistema tecnolo-
gico ti propone, si, altrimenti, se continui affidandoti alla
tradizione, no. Reputo, comunque, che i processi di ordine
creativo prendano moto iniziale da una forma di curio-
sita originaria che ci abita, oltre che dalla sfida nei con-
fronti dello stato diignoranza in cui, come ho detto sopra,
da sempre viviamo. Quindi anche per quel che riguarda
I’invenzione artistica o creativa, in genere, € all’origine
che necessita guardare, cioe a tutto quello che definiamo
archetipico, arcaico, primigenio.

4. Certamente. L’esempio che ho fatto pocanzi, riguardante la
giornata dipescainsolitaria, testimonia tale aspetto. In quel
caso la pratica della pesca con la canna, che, come amante
della stessa, io trovo espediente altamente zen, diviene,
se fatto con la giusta concentrazione e con maestria, a sua
volta creativo al fine di poter poi creare in accezione arti-
stica, e mi si perdoni il bisticcio di parole che pero rende.
Tutto risulta quindi utile per un artista o uno scrittore o
un musicista, anche l’azione piu banale. Sta poiin chihala
dote trasformare il tutto in arte, e questo e il primo stadio
della cosiddetta “selezione creativa”, superata la quale ci
si puo dire appunto artisti e non pseudo tali.

5. Se non piu sperimentali, certamente, a livello strumen-
tale, vie pitinnovative, vedi, ad esempio, la musica frattale
pil o meno autorigenerativa.

7. Mai nulla € autonomo in questa dimensione dell’essere.
Il tutto, come ho detto, € sempre un unico, seppure fram-
mentato all’infinito. Misera illusione credere di non fare
parte di alcunché. Si e sempre una risultanza; si € sempre
lembo diuna trasmissione. E questolo dobbiamo accettare
con estrema umilta.

9.Soloincio che fanettoriferimento alla nostra tradizione,
come certa pittura o certa scultura che, di maniera e cita-
zionista, perdura a proporre modellirifacentesi agli ultimi
movimenti sostenuti da teorizzazioni credibili che, dopo
I’Arte Povera e il Concettuale, I’Italia ha proposto a livello
internazionale, cioéla Transavanguardia e ’Anacronismo;
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Luigi Ontani in maschera, fotocomportamento nell'abitazione in
Via Margutta di Roma, 1998 (ph L. Marucci)

linee ditendenza che sono andate a chiudere un secolo e un
millennio. Dopo, la globalizzazione ci ha colpiti anche in
arte. Se dovessi fare il nome di artisti che, quali esempi e
converaeccellenza, hanno definitivamente chiuso il sipario
di una nostra visione patria del fare arte in ambito visivo e
plastico, ricorderei Ontani e Bertozzi e Casoni, cioé artisti
che hanno unito lo scatto poetico, il concetto, il simbolo, la
storia al preziosismo delnostro artigianato di massima scuola.
10. Si,riduce perché omologa, creando, giorno dopo giorno,
schiereinfinite di epigoni, perlo pitiin ambito concettuale,
digitale einstallativo. Ancora una volta e nell’immergersi
nella tradizione o, meglio, nella reinterpretazione della
stessa, che puoi, aprendo cassetti dopo cassetti, trovare
un qualcosa che ti doni la fumata d’incenso che sancisce
l’aver raggiunto una tua originalita espressiva. Almeno,
nell’oggi, io la vedo cosi, poi chissa. Forse I’arte si trasfor-
mera, definitivamente, in una filiera produttrice di elementi



0, peggio, di oggetti esclusivamente d’arredo, come poi
sta gia succedendo, anche a seguito di certe committenze.
Cioe seguira altre mode, non fara, di suo, moda. Sara al
traino, o diverra appendice. Percio si riavranno dei buoni
artigiani o, meglio, dei designer, ma non piu degli artisti,
nell’accezione classica e romantica del termine. Ecco il
perché, negli ultimi decenni, la fortuna di molti sociologi
prestati, ad esempio, alle arti cosiddette visive e plastiche,
vedi, fra questi, un Cattelan o un Koons. Infattiil sociologo
e bravo ad analizzare il momento e quindi a proporre cio
che detto momento richiede, ma non fa il momento, non &
lui a indirizzare il gusto, a orientarlo, lo interpreta solo.
Infatti sono altri a sancire la linea di pensiero e, spesso,
se non sempre, nell’oggi, detti altri ben poco hanno a che
fare con l’aspetto artistico in sé; penso, ad esempio, ai col-
lezionisti aventi grandi disponibilita finanziarie, quindi
aimercanti che si prestano a promuovere cio che detti col-
lezionisti vogliono, e ai cosiddetti critici di circostanza, di
occasione, cioe quelli a libro paga di tale sistema. In let-
teratura, invece, gioca molto la politica portata avanti da
un certo schieramento; e se non sei in linea con lo stesso,
beh, fai poca strada, sei out. Il “politicamente scorretto”
non paga, e io ne so qualcosa.

14. Importanti dal punto di vista didattico, per chinon arti-
sta;invece oro per gli occhi, emozione vibrante, respiro per
chi artista. Stupendo vedere un Cristo di Cimabue magari
vicino a “L’urlo” di Munch. Il tempo si annulla, idem lo
spazio. Seinell’Opera con la O maiuscola, nell’unica Opera,
non nelle tante, ormai troppe, opere; cioe entro ’attuale
Babilonia delle opere... ovviamente Babilonia nell’acce-
zione apocalittica del termine, cioé quale Grande Meretrice
accovacciata sulla famosa Bestia Immonda, in attesa di
accoppiarsi con essa.

15. Innegabilmente si. La prova a cui siamo sottoposti di
certo andra a dare forma a nuove dimensioni percettive
oppure riportera in superficie cio che, quali esseri pen-
santi, da ormai troppo tempo avevamo messo nel famoso e
famigerato dimenticatoio. Reputo che si tornera piu umani,
quindi pit umili, meno superbi, e si riprendera memoria e
percio coscienza della nostra piccolezza, con tutto quello
che ne derivera dal punto di vista anche scientifico e crea-
tivo, nonché spirituale. Credo che dopo questa sorta di fla-
gello muteranno parecchie cose a livello sociale, politico,
culturale. Lo spero. Ci conto.

Caro Luciano, un abbraccio grande, qua stiamo soffrendo
non poco. Siamo in guerra.

Tuo Gian Ruggero

13 febbraio-16 marzo 2020

Alfredo Pirri, artista

Luciano Marucci: L’artista accresce le sue potenzialita
espressive anche dialettizzando con altre attivita creative?
Alfredo Pirri: Latua e unadomanda apparentemente sem-
plice alla quale non so rispondere in maniera diretta e
chiara. Le due combinazioni: “potenzialita espressive” e
“attivita creative”, per me rappresentano un mistero e un
problema. Senza volere sfuggire alla domanda, mi chiedo,
ad esempio, se I’espressivita siala manifestazione diun atto,
di un pensiero o comunque di uno stato interiore latente
e solo in-potenza oppure si debba immaginarla come un
esercizio soggettivo che si esprime liberamente attraverso
una specie di auto-affermazione generata da una forza

misteriosa (e addirittura violenta) di potenza individuale?
E la creativita e mossa da attivita o da passivita? Io non ho
risposte esaustive a queste domande. Per fortuna, tu stesso
ne introduci una possibile quando chiami in causa la dia-
lettica che usi come un ponte di congiunzione fra potenza
espressiva e attivita creativa. Allora approfitto del tuo sug-
gerimento per dire che mi sento a mio agio dentro ’imma-
gine diuna dialettica che congiunge attivismo e apatia. So
di essere sopra questo ponte traballante e incerto (ponte
del diavolo) posto fra due scogli, e mi piace percorrerlo,
facendo avanti e dietro con movimento circolare come un
disco che ruota all’infinito in funzione repeat sul piatto di
un giradischi. Questo girare a vuoto, ripetitivo, agisce da
forza sia attrattiva sia espansiva, come fa un gorgo o un
buconerochecreaun grande campo magneticointorno a sé.
Quest’energia, cattura di continuo pezzi provenientida altri
campi, detriti volanti che si staccano dal corpo magnetico
per via della forza centripeta vagando momentaneamente
nel niente. L’opera d’arte, corpo magnetico per eccellenza,
cattura questi pezzistaccatiintrappolandoli, modificandoli
ericonvertendoli cosi a nuova vita e a nuovo significato.
Nel tuo caso le profonde conoscenze delle tecnologie ele
qualitaintrinseche dei materiali favoriscono il sorgere
di nuove ideazioni?

Tutte le conoscenze utili, comprese quelle tecniche, sono
frutto d’errori ripetuti che chiedono di essere risolti. Le
pratiche artistiche che scompaiono mutano in forme nuove
e inedite, sono come morti che reclamano di continuare a
vivere. Io non so nulla di tecniche (semplici o complesse),
quello che misuccede, pero, eéimmaginareicomportamenti
dei materiali e le similitudini di questi con fatti e manife-
stazioninaturali. Per esempio, penso alla somiglianza acu-
stica fra il rumore dei vetri che si rompono sotto i piedi e
quello deighiacciaiche sisciolgono, due materie distanti ma
affini, oppure alle sensazioni prodotte dalla rifrazione del
colore e dellaluce dentrolo spazioridotto della pittura e alla
similitudine con quanto accade alla terra dentro lo spazio
infinito rispetto ai fenomeniluminosi che chiamiamo alba
etramonto. Le tecniche sonoilmodoin cuile cose prendono
forma, é naturale quindi conoscerle vivendone permanente-
mente latrasformazione, ed e altrettanto naturale che laloro
trasformazione sia fonte di forme nuove, perché tecniche e
forme sono una sola cosa. Se sidividono nasce un problema,
ed & quello che stiamo vivendo oggi quando sia le tecniche
sia le forme pretendono una loro autonomia esclusiva.
L’attenta partecipazione allarealta in divenire ti offre
motivi per inventare progressivamente?

Tiringrazio per immaginarmi partecipe di una realta in
divenire e inventiva. Della realta non si puo certo fare a
meno, ci assale prendendoci ai piedi e alla testa e inchio-
dandocianche emotivamente oltre che fattivamente in tutto
quello che accade. Perd, mi pare, viviamo un tempo in cui
la realta viene celebrata fino a santificarla innalzandola a
totem facendone origine e fine di ogni rappresentazione.
Forse piuche un tempo dedito allarealta siamo vittime diun
realismoindifferente che azzera ogni funzione critica. Una
forma particolare direalismo che acconsente a tutto quello
che esistelimitandosiad osservarlo eriproporloincorporato
dentrole forme artistiche. Potremmo chiamarlorealismo del
performativo, che consiste nell’idea che compiere un’azione
vera e propria con modalitareali e persone concrete siauna
risposta alla giusta crisi di quell’idea di autenticita (metafi-
sica) che aveva caratterizzato’arte del secolo scorso. Trovo
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giusto abbandonare la pratica di un idealismo che si defi-
niva autentico (sia spiritualmente sia antropologicamente),
trovo pero sbagliato rifondare un nuovo culto, altrettanto
metafisico, che mette al suo centro, come un altare, la rap-
presentazione dellarealta, del vivere quotidiano, del minuto
per minuto, ritenendola la sola pratica artistica legittimata
a dialogare con larealta. Trovo che cisia in quest’atteggia-
mento qualcosa diterroristico. Tornando alla domanda, per
me partecipare non alla ma della realta e tanto inevitabile
quanto respingente, quello che mi preme e fare un lavoro
antirappresentativo ein costante movimento, unlavoro che
non si fondi sull’accoglienza fiduciosa del pubblico ma che
ci ponga entrambi (autore e spettatore) dentro una condi-
zione di incertezza nei confronti dell’opera d’arte che, al
contrario di quanto troppo spesso si dice, non e specchio
del mondo, semmai fedele riproduttrice (acustica, visiva e
comportamentale) del suo dissolversi costante.

Gli allestimenti delle mostre e le istallazioni site-spe-
cific in ambienti architettonici o naturali stimolano
ulteriormente I’invenzione?

Confesso di avere una certa difficolta nei confronti degli
ambientinaturali, ognivolta che mi pongo davanti o dentro
essimiparedistare dentroluoghigia pensatie costruiti da
qualcuno. Insomma, ho I’impressione di trovarmi in casa
d’altri come un ospite sgradito. Uguale per quelle volte che
mitrovo a lavorare in spazi chiusi dove l'opera trova una
tale aderenza conlospazio da farcela chiamare specifica...
La questione vera & che ovunque mi trovi a fare qualcosa
lo faccio da ospite momentaneo, ogni opera é tale, anche
seindialettica con’ambiente cercandoviriparo orifugio.
L’opera e sempre sgradita perché estranea, non abitanessun
luogo, non fonda nessuna appartenenza. Magari potessimo
sperare nella coincidenza fra opera e spaziochelacirconda
fino a scomparire I’una nelle braccia dell’altro! Questo
amore e finito, ma l’attrazione rimane forte! Le opere ci
aiutano a comprendere meglio gli spazi e il mondo, anche
se, quando ci portano piu vicini a essi, tanto da illuderci
di possederli, ci lasciano da soli in loro prossimita, senza
strumenti di comprensione e partecipazione veri.

In sintesi, da quale esigenza e sorta la realizzazione
dell’edizione Passi 13’36°’ e I’evento della sua presen-
tazione insieme con Polisonum e il coinvolgimento di
specialisti di altre discipline?

Dall’idea, o meglio dalla sensazione che ogni opera provenga
dauneco,daunriverbero, daunadistorsione..., abbia cioé
un’origine acustica, ne sia un frammento visivo, la nota
singola di un suono che si espande all’infinito. In questo
caso abbiamo concepito insieme al collettivo Polisonum
e alla libreria Marini (che I’ha prodotto) una scatola che
contiene un mio acquerello originale, un disco 33 giri e
un testo di Francesca Ceccherini. Col supporto di R.A.M.
avremmo dovuto presentarla al pubblico il 6 marzo, pro-
prio durante i giorni di maggiore allarme in Italia per la
diffusione del Coronavirus. Abbiamo deciso di spostare la
mostra-presentazione ma anche di interrogarci su come
utilizzare gli strumenti della rete per continuare a pre-
sentare e discutere dei temiinerentil’edizione. Per questo
abbiamo continuato alavorare alla pubblicazione di quegli
interventi che avrebbero caratterizzato la presentazione
stessa come quello del prof. Marco Masoero del Politecnico
di Torino col quale stiamo sviluppando unaricerca diacu-
sticatridimensionale sempre inriferimento all’opera Passi,
stavolta nell’edizione realizzata presso la galleria Tucci
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Alfredo Pirri “Compagni e Angeli” 2018-2019, progetto per installazione
ambientale permanente a Tirana e a Turi (BA), piume incluse in plexiglas colorato
in pasta, 350 x 350 x 200 cm circa. L'immagine riguarda la mostra alla galleria
Eduardo Secci di Firenze (courtesy I'Artista e galleria Eduardo Secci; ph Stefano
Maniero)

Russo in occasione di una mia mostra personale. A cosa
portera questa ricerca? Non lo sappiamo ancora.

1. Non e che debbano rimanere nascoste per volonta di
sottrarle alla vista; talvolta sono tante le cose osservate,
le esperienze e le sensazioni accumulate, per cui la loro
influenza é residuale, si attacca a quello che fai come una
scoria, una spoglia, una spora che ti cresce dentro trasfor-
mandosiin fungo. A volte questo fungo é digeribile, altre
volte e velenoso e corrode ’opera da dentro.

3. I termini mutano e insieme cambia anche il loro senso
reale. Il concetto di multimedialita che anni fa pareva fosse
il solo che qualificasse ogni modalita che ricorreva a un
utilizzo simultaneo di differenti media oggi non & piu uti-
lizzabile. Infatti, per parlare dell’opportunita, o addirittura
dell’obbligo di operarein maniera ampia e connessa con tutte



le discipline, ora si usa il termine intermediale che lascia
emergere maggiormenteilegamiintrinsechialle discipline
piuttosto che collegarle semplicemente fra loro assomman-
dole ’'una all’altra. La mia idea & che, pur comprendendo e
apprezzando i dettagli teorici e pratici di questi sforzi, le
ricerche che si caratterizzano attraverso queste pratiche
ignorano il fatto che I’invenzione artistica si fonda su quei
meravigliosilaboratori, in perenne aggiornamento, che sono
il corpo e la mente dell’artista e di conseguenza dell’arte
stessa. Corpo e mente sono laboratorio diricerca e sintesidi
esperienze multiple che fanno precipitare misteriosamente
inuna forma tutto cio che toccano eimmaginano dando vita
a un’opera viva concepita e realizzata in piena liberta. Le
tecnologie, come dicevo prima, affrontano i mutamenti for-
nendorisposte eintalsenso possonorispondere a questioni
inedite o classiche purché vive.

Alfredo Pirri “Lanterna Termale” 2019, opera stabile, restauro edificio
accoglienza Terme INPS Viterbo, dimensione ambiente (particolare), piume
incluse in cristallo (courtesy I'Artista; ph Riccardo Muzzi)

13. Io non mi preoccupo dei vincoli, la vita stessa consiste
in un confronto costante con vincoli e regole, e io cerco di
darmene alcune mentre lavoro. I vincoli sono verifiche
importanti per uno spirito libero, mettono alla prova la
capacitadiaggirarneiconfini con mosse che determinano
nelle opere quel clima di apparente rispetto delle regole
che costituisce la base per ogniribellione.
14. Positivamente. La sola cosa che mi spiace € che quando
siparladiepoche diverse si pensisoloal passato mentre mi
piacerebbe partecipare anche a mostre con opere provenienti
dal futuro... ma siccome saremmo espressione del tempo
presente, all’apparenza non e possibile. Pero, qualche volta,
con delle opere che hanno il potere di invocare il futuro
succede di avere la sensazione che ti portino in un tempo
infinito, non atemporale, ma immortale, cioe per sempre.
15. Lo e gia, ognuno di noi é costretto a rimanere piu solo
e a contatto veritiero con sé stesso. La socialita futura non
potra fare a meno di questa solitudine riscoperta.
Alfredo, parliamo anche della nostraimmagine realizzata
perlacopertina di questarivista. Inizioio premettendo
chenonsitrattadirendere omaggioaunmicidiale essere
virale classificato Covid-19. Al contrario: evidenzia il
suoinarrestabile potere autogenerativo per espandersi
ovunque, sfidando perfinolascienza. Hal’aspettodiun
corpo umanoide dal lato pittorico-plastico seducente e,
aun tempo, malefico. Stimola I’osservatore allaricerca
della “genesi e ’evoluzione” della sua forma simbolica,
cherimanda al conceptdellamiaindagine incentratasu
“Produzione creativa e identita”. Quindi, siamo di fronte
aunenigmatico soggetto virtuale performativo che tende
ainteragire conifruitori contaminandoli mortalmente.
Caro Luciano, innanzitutto vorrei dire piu esplicitamente
che questa copertina e unlavoro a quattro manidi cuisiamo
entrambi autori, e ti ringrazio di avermi coinvolto. Tu mi
haichiestodilavorare conl’immagine del virus (una delle
tante che circolano), io I’ho trovata interessante perché
la sua “bellezza” mi aveva gia colpito. Il mio contributo &
stato molto semplice: trattarel’immagine in maniera un po’
casalinga, cioe usando gli strumenti che ho sottomano, a
casa, in questi giorni, e poisovrapporgli una scritta famosa,
spesso citata per dare dell’arte una visione positiva ericca
di speranza...; il rapporto tra frase e immagine € miste-
rioso..., la frase conferma la bellezza dell’immagine, ma
ne afferma pure il pericolo... L’insieme ¢ ambiguo e privo
diaffermazioni: due puntiinterrogativiche si confermano
e si annullano allo stesso tempo.
Puoi descrivere brevemente come é stato costruito I’ar-
tefatto nel tuo occasionale laboratorio digitale?
Come dicevo, in modo diretto e semplice, ho lasciato che
I’immagine parlasse da sé, senza che il mio intervento la
trasformasse “creativamente” piu di tanto. Le immagini
di sintesi del virus che circolano hanno puntato molto sul
colore esull’evocazione spaziale. Forse per farci compren-
dere meglio come il virus sia dappertutto e i colori, proba-
bilmente, servono agliscienziati per selezionareisettoridi
cuiesso e composto. Il risultato di queste rappresentazioni
ha qualcosa di terribilmente bello ed evoca delle figure
familiari, umane o di esseriche vivono nell’acqua... Figure
checiturbano perché fanno pensare cheinostricorpisono
abitati da altre creature e che I’insieme € terribilmente
seducente e anche terribilmente difficile da accettare.
11 marzo-26 aprile 2020

2a puntata, continua
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