Urban Art & Non Art

Panel discussion (I1)

acuradi Luciano Marucci

L’indagine sull’Arte Urbana procede attraverso le testimonianze
di quanti sono stati coinvolti per fare chiarezza sulle proble-
matiche connesse al fenomeno in espansione, che si manifesta
in forme piuttosto diversificate in Italia e altrove. Alcuni con-
tributi tendono a definire, anche ampiamente, i caratteri piu o
meno comunidel movimento, siadallato estetico siaideologico,
inrelazione allasituazione sociopolitica e culturale deiluoghi;
altrianalizzano singoliinterventi, esemplariin senso positivo
onegativo. Ovviamente non vengono trascurate le motivazioni
degli operatori visuali che agiscono nel settore. Quindi lascio
spazio alle risposte che seguono, riferite a queste domande-
stimolo intenzionali:

1. Come vede il diffondersi dell’Arte Urbana?

2.In generale, comevaluta la qualita dellerappresentazioniindivi-
dualio deiprogetticollettividal punto divista estetico e sociale?

3. Leautorita competentidovrebbero disciplinare lerealizzazioni
degli street artist?

4. I loro interventi possono snaturare o potenziare i caratteri
identitari delle citta?

5. Ritiene che la questione debba essere dibattuta dagli addetti
ai lavori (artisti, critici, curatori...) insieme con i responsabili
della cosa pubblica?

Inmeritononaggiungo altro, anche perché le mie osservazioni

sono esplicitate dalle domande supplementari rivolte a certi

interlocutori.

Stefania Angarano, direttrice di Mashrabia Gallery a Il Cairo
e curatrice

In Egitto c’é una tradizione di Urban Art?

Seintendiamo opere commissionate da un’autorita seguendo
una progettualita precisa, cioé comerisultato di un pensiero
ediun’intenzione,larisposta ésicuramente no. Malgrado la
quantita di possibili fontidiispirazione provenienti da altri
paesiedesperienze, atutt’oggiin Egitto le decisioni ufficiali
riguardo alla realizzazione e alla collocazione di un’opera
rimbalzano daun ufficio all’altro, non seguono nessun piano
globale a lunga scadenza, non si basano su chiari criteri
di scelta, non tengono conto delle esigenze della comunita
destinata a ospitarla: sono lasciate insomma al capriccio di
un funzionario privo di competenze specifiche o a interessi
clientelari che danno vita a interventi casuali e privi di
significato, o addirittura brutti e offensivi per il paesaggio
urbano e perchivitransita. Non sono previste gare d’appalto.
Né la qualita delle opere né la necessita di un loro rapporto
col territorio sembrano rappresentare una preoccupazione.
Come dimenticare i vasi giganti tappezzati di mosaici gialli
verdi e blu che hanno infestato per anni I’area di fianco al
Museo Egizio alIl Cairo, o gliscarabocchiche a tutt’oggi detur-
pano le pareti di molti dei sottopassaggi obbligati in punti
nevralgici della citta? Nel migliore dei casi ci si imbatte in
monumenti celebrativi eretti al centro delle piazze, come
nell’Ottocento, dedicati a personalita di rilievo: la cantante
Omm Kolthoum o lo scrittore Naguib Mahfouz, ma ridotti a
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statue rachitiche senza un grammo della nobilta dei condot-
tieri di una volta. Non essendo la situazione a livello istitu-
zionale favorevole a proposte private, né a organizzare un
sistema dicommissionitrasparenti, negliultimiannil’unica
strada da percorrere & rimasta quella dell’avventura, cioé
di piccoli progetti indipendenti, non voluti dalle autorita e
quindi di natura necessariamente effimera. Esemplare in
questo senso rimane, alla fine degli anni Novanta, il pro-
getto Kom Ghorab, creato da un gruppo di artisti nel quar-
tiere omonimo, in collaborazione con gli abitanti del posto:
una lunga serie di interventi sulle facciate delle case, visi-
bili dalla strada sottostante e dalla vicina sopraelevata, che
rappresenta un unicum nella storia dell’arte pubblica in
Egitto. D’altra parte vale la pena di segnalare, fuori dall’a-
zione consapevole dell’arte contemporanea, il fenomeno dei
murales eseguiti da pittori naif sui muriesternidelle case di
persone facoltoserientrate dal pellegrinaggio. Piu frequenti
nellecampagne e neivillaggi, questi dipinti sono verie propri
raccontidiviaggioche possonoraggiungere punte narrative
e compositive di notevole complessita e bellezza. Malgrado
sia attualmente in via di sparizione, questa branca dell’arte
popolare ha contribuito per decenni a creare forse ’unica
vera tradizione di arte pubblica.

Gli artisti reagiscono alla situazione di degrado, non sol-
tanto del paesaggio urbano, attraverso interventi nelle
aree pubbliche?

Lavorare nello spazio pubblico all’interno diuna citta come Il
Cairo hail sapore diuna mission impossible. Lasua crescita e
fuoricontrollo,umiliata daun abusivismo dilagante grazie a
leggiignorate o addiritturainesistenti, e da progetti di nuovi
quartieri dove lo spazio pubblico é ridotto a striminziti cor-
ridoi tra gli edifici, senza piazze, né servizi, né aree verdi,
né giochi per bambini; cioe senza queiluoghi necessari alla
vita sociale dei suoi abitanti. Ma anche la conservazione del
tessuto gia esistente non é garantita, anzi &€ costantemente
minacciata da una speculazione senza freniche serve esclu-
sivamente gliinteressiprivati, sventrando senza pietaivec-
chi quartieri per innalzare torri senz’anima al posto delle
villette con giardino e dei palazzid’epoca, inuna corsa all’o-
mologazione che haresola cittairriconoscibile. Inoltre, nel
passaggiodall’antico al moderno e al contemporaneo niente &
aggiustato, el’impressione € sempre piu quella del non finito
o del precario: i residui inutilizzabili, in arabo i “karakib”,
occupano lo spazio estensivamente, come unrumore di fondo.
L’integrita delle facciate e stata sistematicamente corrosa. Il
tessutourbano nella sua totalita é talmente degradato, scon-
nesso e sovraffollato che viene naturale chiedersi: perché
e per chi concepire un intervento artistico che passera con
tutta probabilitd inosservato? Certo non mancano tentativi,
dapartedi ONG chelavoranonelsociale,diorganizzare teatro
distrada e performance nei quartieri, ma piu conl’intento di
coinvolgere le comunita che di presentare ’ultima provoca-
zione in fatto di arte, o di avere un impatto incisivo al punto
da mettere in moto un cambiamento. La cittainghiotte tutto



Hatem Mousa “City Face 3” 2016, tappi di bottiglie, ferro, metallo, plastica e
gomma, 160 x 130 x 150 cm, opera esposta a Il Cairo nell’ambito del progetto
“From Rags to Riches”, a cura di Stefania Angarano (courtesy I'Artista e la
Curatrice)

inunsolboccone e civorrebbero, forse, interventi spettaco-
lari e permanenti come quello, recentissimo, nel quartiere
dei raccoglitori di immondizia, dell’artista tunisino El Sid
—non a caso uno straniero - che si dispiegava sulle pareti
di diversi palazzirichiedendo pero di trovarsi sulla collina
di fronte per cogliere I’'insieme, con una visibilita davvero
impressionante, che per diversi mesilo hareso l’intervento
artistico piu chiacchierato, anche se molto controverso.

Le autorita temono di piu le deturpazioni delle testimo-
nianze storiche o i messaggi dei dissidenti?
L’atteggiamento delle autoritad verso il patrimonio storico
si palesa molto di piu con I’abilita nell’aggirare le leggi che
dovrebbero garantirne la conservazione che non nell’incorag-
giare una cultura e una praticadelrispetto. Alla concessione
fin troppo generosa di permessi per edificare nei quartieri
storici, compromettendone ’unita territoriale, corrisponde
un’ostentata negligenza nei confronti di qualunque forma
di bellezza proveniente dal passato, come se essa non costi-
tuisse un valore e soprattutto non rappresentasse un bene
collettivo. Questo si traduce, solo per fare qualche esempio,
nel mancato stanziamento di fondi per il restauro dei monu-
menti islamici, che vanno in rovina; nel non impedire che

ognisortadicostruzioniselvagge si moltiplichiintorno alla
zona delle Piramidi fino a soffocarle, o che i negozi dai pro-
fili piu disparati ricoprano il pianterreno dei palazziinizio
secolo e chiudano i passaggi del centro citta; nell’ordinare
senza motivol’abbattimento di alberisecolari, senza poirim-
piazzarli, e molto altro ancora. In questo contesto non e certo
un’eventuale scritta sui muri ad apparire come dannosa, a
meno che non contenga un messaggio politico. E d’altra parte
chirovinaun’opera pubblicain Egittoin genere nonlo fa per
compiere un atto divandalismo, in cui si mescolano esibizio-
nismo e frustrazione personale, bensi per appropriarsi dei
pezzichela compongono, riusarli o rivenderli, cioé occasio-
nalmente spinto dalla sua poverta, o perché incurante del
bene comune. Al momento in ogni caso la questione della
dissidenza non si pone, perché con I’attuale governo le voci
critiche vengono sistematicamente messe a tacere prima
ancoradiraggiungere una visibilita, sia essa materiale, con
pubblicazioni o manifestazioni artistiche, sia virtuale, con
interventi nei social media. La gloriosa stagione dei graffiti
—dicuiabbiamo vissuto contrepidazione e stupore le ondate
successive a partire dal 2011, ’anno della rivoluzione, nella
quale sogni, ricordi, proteste, rabbie e utopie a lungo covate
nell’immaginazione erano finalmente esplosi popolando i
muri della citta - & decisamente tramontata. I graffiti “sto-
rici” — fortunatamente fotografati e ora riprodotti e resi
immortali in alcuni bellissimi volumi - sono stati sistema-
ticamente cancellati dai muri, qualche volta risorti, e poi
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definitivamente scomparsi, cosi come la carica diribellione
politica che li motivava.

Il progetto From Rags to Riches come e dove é stato attuato?
Lascia ben sperare?

In questo difficile contesto, con I’Associazione Culturale
Baad El Bahr (“oltremare” in italiano) e con la mia curatela,
abbiamo concepito questo ambizioso progetto artistico (Www.
projectfrtr.org), ispirato alla formula, semplice e utopica al
tempo stesso, che “la bellezza & un diritto di tutti”. Il nucleo
fondamentale dell’idea, infatti, € natonei primimesidel 2011,
subito dopolarivoluzione, e prevedeva un progetto indipen-
dente, mirato a contribuire ai cambiamenti positiviin atto,
attraverso opere di arte pubblica fabbricate con materiali
riciclati: un progetto pilota basato piu sull’intuizione della
possibilita di sfruttare un momento storico eccezionale che
surigorose premesse teoriche. ’impatto sulle coscienze del
granderivolgimento politicoinfattisi era manifestato subito,
conlavolonta didare un corpo allo spirito collettivo appena
ritrovato. La piazzariconquistata, ben oltreil suo valoreico-
nico, eradiventatail fulcrodiuninteresse quotidiano nuovo
e appassionante. In modo spontaneo e autogestito gruppi di
giovani e meno giovani avevano iniziato a prendersi cura
dell’ambiente circostante, erano scesi nelle strade per ripu-
lirle, riparare le insegne danneggiate, dipingere di bianco
i bordi dei marciapiedi, trasformare le scale in arcobaleni.
Piccolitoccantiinterventidi grande portatasimbolica, dettati
dallarinata fiducia nel fatto che il destino di un popolo puo
anche essere deciso dal basso. La fierezza di compiere uno
sforzo peril bene comune, il sentimento privo della retorica
diappartenenza a unluogo, a una nazione, avevano restitu-
ito alla parola “cittadino” il suo pieno significato. In questo
clima di effervescenza sociale senza precedenti abbiamo
potuto concepire un progetto di portata innovativa, che ha
affrontato e riunito due questioni di cruciale importanza:
I’uso dello spazio pubblico e quello dei materiali discarto, il
cuiimpressionante volume, in una megalopoli come Il Cairo,
pone un problema di smaltimento che ha trovato finora solo
soluzioni parziali e temporanee. Nel 2011 con il progetto
abbiamo vinto un bando dell’Unione Europea per le attivita
culturali, ma a causa del divieto governativo — tuttora in
vigore — alle ONG di accedere ai finanziamenti stranieri, il
fondo ad esso assegnato érimasto congelato perdueannied e
stato poirestituito. Dopounalunga e ostinataricerca abbiamo
trovato il supporto della cooperazione svizzera, intorno al
quale sisono coagulatigliaiutidialtripaesi(Spagna, Austria,
Olanda) e dialcuniprivati. Quando a meta del 2016 abbiamo
lanciato il bando di concorso aperto alle proposte di artisti,
architetti, designer e studenti d’arte, erano passati ben cin-
que annidalla prima formulazione del progetto. Per evitare
lungagginiburocratiche eincomprensioni abbiamo deciso di
procedere nella fabbricazione delle opere senza aspettare le
risposte delle autorita competenti alle richieste di colloca-
mento delle stesse nei luoghi di destinazione finale. Il pro-
getto FRTR ha offerto ai partecipanti soprattutto I’occasione
di accorgersi che esiste uno spazio pubblico, riflettere sul
sensodiuninterventoin esso e concepire una struttura coe-
rente conlalorovisione, accettando ilrischio cheilrapporto
col territorio diventasse ipotetico e incerto, dipendente dal
conseguimento di un permesso a posteriori. Infatti, tra le
condizioni per partecipare agli artisti non era tanto richie-
sta una particolare esperienza precedente nel campo, ma di
suggerireunluogo d’elezione adatto ad accogliere il prodotto
dellaloro fatica. D’altra parte I’uso, vincolante, di materiali
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riciclati all’interno del progetto (erano esclusi tuttii tipi di
pittura e tutti i materiali “nuovi” che non fossero indispen-
sabili per garantire la stabilita delle opere) ha messo il pub-
blico e glistessiartistidifronte all’obbligo diriconsiderarei
critericon cuisistabilisconole gerarchie divaloriestetici. Le
venti opere selezionate sono state realizzate durante I’estate
del 2016 in un hangar nel centro citta aperto al pubblico, in
una sorta di happening collettivo dove tutti aiutavano tutti,
e in seguito esposte in una grande mostra nel meraviglioso
giardino della sede della cooperazione svizzera, I’ultimo
rimasto nel quartiere di Garden City, una volta interamente
costituito da ville e sontuosi giardini. Certo, una cornice fin
troppo idilliaca rispetto a qualunque scelta nel caos della
citta, ma da una parte c’era ’esigenza di mostrare i lavori -
tutti pezzi tridimensionali, tra la scultura, I’installazione e
l’arredourbano-1"uno accanto all’altro prima che venissero
distribuiti nel tessuto cittadino e in qualche modo persi o
dispersi, perrichiamarel’attenzione delle autorita sull’entita
del progetto, e dall’altra per offrire, sia a un pubblico gene-
ricosia ad altriartisti, una dimostrazione concreta di quale
immenso potenzialeracchiudesseroimaterialiimpiegati, da
riprendere eimitare,in una delirante speranza di contagio...
Malgrado I’esito della mostra, che pure aveva avuto un’ottima
accoglienza di critica e una gioiosa partecipazione del pub-
blico, i mesi ad essa successivi, in cui i pezzi erano ancora
1i, parcheggiati nello stesso giardino, e dovevano comunque
essere tolti senza sapere dove sarebbero andati a finire,
sono statiil momento piu duro. Alcuni sono statiriespostiin
mostre temporanee, e si continua a farlo, altri hanno subito
‘incidenti’ che ne hanno segnato la fine, o meglio il ritorno
ad essere spazzatura. Ben quattro di esse, tematicamente
connesse all’acqua, hanno prima ottenuto il permesso per
essere collocate nello storico giardino dell’Acquario Civico,
poirevocato da una ministra in visita. Uno, in particolare,
composto daossae pellidianimaliscuoiati, dopo alcunidinie-
ghi-segnodinondichiarato maevidente disgusto—ha preso
laviadiundeposito compiacente. Che dire? I tempinon sono
maturi? Aldila del destino delle singole opere, in generale
si puo affermare che negli ultimi due anni, in parte anche
sullasciadell’impatto di questo progetto,l’interesse verso il
riciclaggio e quindianche verso un possibile uso artistico dei
rifiuti é letteralmente dilagato. L’attenzione verso lo spazio
pubblico, pero, soffocata dal capillare controllo dell’attuale
regime militare, & senz’altro entrata in una fase di paralisi
alla quale, per il momento, non vedo nessuna via d’uscita.
Personalmente come valuti la qualita di tali rappresen-
tazioni dal punto di vista estetico e sociale?
Lerealizzazionidel progetto From Rags to Riches condividono
una serie di caratteristiche che mettono in luce abbastanza
chiaramentel’atteggiamento degli artisti versolo spazio per
ilquale sono state concepite e verso il pubblico al quale sono
rivolte: circa meta dei lavori, infatti, come il labirinto e il
ponte dibottiglie di plastica, sono interattivi e/o funzionali;
molti di essi sono oggetti di uso comune ma di dimensioni
enormi, il cuieffetto perd non e mai minaccioso, mariconduce
alcambiamento discala presente nelle favole, dove il troppo
piccolo e il troppo grande sono sempre rapportati all’'uomo
per creare un senso di meraviglioso spaesamento, come lo
sgabello del macellaio, la sedia ola pentola giganti; quasi tutti
poi presentano una componente ludica o, come il backgam-
mon da stendere sul pavimento, sono addirittura giochi veri
e propri, il cuilato festoso ci proiettain un mondo infantile o
cherichiamala cultura popolare. Del tutto assenti gliaspetti



provocatori, polemici e di natura direttamente politica, che
erano appannaggio dei graffiti, come se I’intenzione fosse
quella, consapevole o inconsapevole, di creare un contral-
tare gioioso alla durezza di un’esistenza peraltro non messa
in discussione o criticata. Se uno degliscopidel progetto era
quellodiriscoprire e far scoprire, esponendole agli sguardidi
tutti, le qualita estetiche nascoste nei materiali consideratidi
scarto—colore,leggerezza, flessibilita, trasparenza, ruvidita
—senz’altro gli artisti hanno accolto I’invito a sperimentare
conrisultati davvero notevoli, soprattutto peril trattamento
di carta, ferro e copertoni d’auto. D’altro canto é stato per
me interessante vedere come I’approccio artistico fosse in
generale spontaneo e non condizionato dal “peso specifico”
di un certo materiale nella storia dell’arte, un impiego che
definirei quasi innocente, in quanto ignaro dei riferimenti
culturali. Come ogni elemento nuovo inserito in un contesto
conosciuto, ilavoriche hanno trovato una collocazione tem-
poranea o permanente, hanno suscitatoreazionidiverse, nel
nostro caso soprattutto curiosita e sorrisi. Avendo raggiunto
unarapidissima popolarita, sono stati assimilatial trend piu
diffuso del momento, quello dei selfie sempre e comunque,
entrando di diritto a farne parte come sfondo.

4 febbraio 2018

Andrea Bellini, critico d’arte e curatore, direttore Centre
d’Art Contemporain Genéve

A distanza si ha I’impressione che nella Svizzera, cosi
ordinata, non venga dato molto spazio all’Arte Urbana.
Anche per te, che cilavoridaun po’ di tempo come critico
d’arte e curatore, € cosi?

Qui a Ginevra le opere di arte contemporanea nello spazio
pubblico sono molte, poco meno di trecento, anche troppe
direi, perché spesso sono imbarazzanti. Per esempio, vicino
al Centre d’Art Contemporain, nella sola piazza di Plainpalais,
cenesono almenounadecina. Se per arteurbanaintendiamo
ilgraffitismo, almenoin questa citta non ci sono moltiinter-
venti del genere, e quei pochi fanno pena.

Se non interpreto male, ’attivita che svolgi come diret-
tore artistico del CAC di Ginevra - con i programmi che
tendono aincentivare soprattuttola creativita deigiovani
operatorivisuali che usano nuovilinguaggi-inuna certa
misura aggiorna anche il gusto convenzionale di altri
ambienti della Nazione. Questo, indirettamente, potrebbe
limitare le azioni abusive degli street artist...

Mi sembra un’ambizione troppo grande per noi “limitare
le azioni abusive”, insomma non credo che abbiamo questa
capacita, nemmeno indiretta. In generale io non considero
tutte le azioni (abusive e non) dei graffitisti qualcosa di
significativo, di interessante, di auspicabile o di necessa-
rio. Come avviene nell’arte contemporanea o in qualsiasi
altra disciplina, non tutto e valido. Gli interventi dei cosid-
detti graffitisti sono perlamaggior parte cose di poco conto,
degli imbrattamenti inutili di spazi borghesi o di proprieta
pubbliche ad opera dei figli della borghesia. Questo non
significa che io non trovi interessanti il graffitismo, anche
quello contemporaneo. Per esempio, mi sembra straordina-
rio il movimento dei writer di San Paolo, in Brasile, il cosid-
detto Pixacdo, un graffitismo originale, uno shock esteti-
co-calligrafico su scala urbana, talmente potente da aver
causato la trasformazione profonda dell’immagine stessa
della citta. Si tratta di una inattesa evoluzione dell’alfabeto
latino, qualcosa di autoctono e visivamente molto incisivo.

Edificio di San Vito nel centro di Sao Paulo con graffiti realizzati da circa
cinquanta gruppi di writers

Storicamente, piu del graffitismo newyorchese, trovo signi-
ficativo il cosiddetto Cholo di Los Angeles. Molto prima che
apparissero le Tag a New York nei primi anni Settanta, a Los
Angeles si é sviluppata questa Street Art come espressione
territoriale delle gang messicane, basata su una calligrafia
con caratteri gotici, arrivata in Messico nel 1600 con i primi
predicatori cristiani.

2. Credo che le citta abbiano bisogno di arte, di segni con-
temporanei. Pero € anche vero che nella maggior parte dei
casi il tutto & lasciato all’improvvisazione dell’assessore
alla cultura di turno e, nel caso degli interventi di Arte
Contemporanea, questo spirito d’improvvisazione produce
spesso grandi disastri. Nel graffitismo — ripeto — le cose
significative sono veramente rare, ma non mi sentirei di
censurarlo solo per questaragione. Ognuno fa quel che puo,
e poiconigraffitistii danni sono limitati. Una parete si puo
pulire o ridipingere, sono cose che vengono prodotte senza
’ambizione della lunga durata; mentre una brutta scultura
delcugino dell’assessore sopracitatorischia direstare nello
spazio pubblico qualche secolo...

3.Intuttoilmondo cisono diverse esperienze in questo senso,
anche se “disciplinare” cio che per sua natura dovrebbe
essere spontaneo, potrebbe sembrare una contraddizione in
termini. Talvolta questiinterventidigraffitismo ‘comandati’
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dall’alto in un modo o nell’altro funzionano: penso al Musée
Urbain Tony Garnier a Lione.

4. Se gli interventi degli street artist esprimono un vera
qualita, diventano essi stessi segni identitari del quartiere
o della citta — come ho gia detto — per i writer di San Paolo.
Ma, anche qui, tutto & legato alla qualita degli interventi.
5. Non so se & possibile immaginare un protocollo valido
e coerente per tutti i casi e per tutte le citta. Per quanto
riguarda gli interventi di arte contemporanea nello spazio
pubblico, certamente € fondamentale che siano gestiti da
addetti ai lavori in collaborazione con le autorita. Secondo
me, uno dei “protocolli” migliori e quello dei Nouveaux
Commanditaires, messo a punto negli anni Settanta dall’ar-
tista francese Francois Hers. Si tratta di un protocollo che
definisceiruolieleresponsabilita deidiversiattoricoinvolti
nellarealizzazione di un’opera d’arte nello spazio pubblico:
daicommittentistessi, spesso privaticittadini, ai curatori, ai
mediatorifino agliartisti. Circa il graffitismo horisposto gia
sopra: € nato come qualcosa di spontaneo, di illegale, come
una pratica di contestazione stessa dell’autorita civile. Oggi
e in gran parte addomesticato, reso ufficiale e alla moda, e
questonon e necessariamente un bene, anche senon e neces-
sariamente un male.

15 gennaio 2018

Martina Corgnati, storica dell’arte, critica e saggista,
docente all’Accademia di Brera

1. Nessuna novita; &€ in atto da tempo, da diversi decenni.
Ormai mi sembra un genere consolidato, con un proprio
teatro, la citta, anzilo spazio urbano, modalita di fruizione

Arys, murales 2010, Palazzo Nuovo (sede dell’Universita degli studi, Torino)

e “vita” proprie e diverse. Per quanto riguarda me perso-
nalmente lo vedo dunque piuttosto come un nuovo genere
artistico, o espressivo, che affonda le radici nella nostra
modalita divivere associato, nei nostrispazi, tempi, bisogni.
2.Dipende. Alcunisono belli, attenti al luogo, site specific,
ironicied esteticamente godibili, addirittura sorprendenti;
altri assai mediocri o decisamente solo “imbrattamenti”.
Ma non e cosi per tutte le forme e le esperienze del visivo?
Dal punto di vista sociale invece credo che I’arte urbana
sia fondamentalmente una positiva appropriazione, valo-
rizzazione e trasformazione di spazi, sia per chila pratica
sia per chi ne & “pubblico”.

Latendenza alla museificazione degliinterventidi Street
Art e tollerabile?

La “museificazione” in parte, certo, snatura la qualita e la
naturaoriginaria dell’esperienza di Street Art—delresto e
inevitabile e nonela primavolta. Anchele pale d’altare nate
per ’esposizione su altari barocchi, in determinate condi-
zionidiluce, diemozione, etc. sono assai snaturate quando
inseritein un museo (v. Madonna Sistina di Raffaello). Anzi
I’esperienza di museificarela Street Art mi pare meno trau-
matica... e anche auspicabile per conferire all’esperienza
uno statuto diverso, evolutivo, perinserirlainun discorso
che contribuisce anche a trasformarla.

3.Forse dovrebbero ma é quasiimpossibile —a me da fastidio
vedere delle brutte scritte su un monumento, sul bell’into-
naco diun palazzo antico o peggio su un sito archeologico.
Questa non & arte urbana, &€ semplicemente vandalismo:
sono fenomeni distinti. Si tratta poi di capire come fare a
intervenire in maniera efficace e non banalmente repres-
siva (che non funziona). Peraltro ci sono interventi molto
belli fra quelli nati spontaneamente cosi come fra quelli
natiin spazi designati, per esempio, mi vengono in mente
Palazzo Nuovo a Torino e ’HangarBicocca a Milano.

4. Piuttosto aiutare, se sono intelligenti, snaturare mi pare
una parola forte. Certo, la citta € un palinsesto e la sua
identita deriva sempre, provvisoriamente e precariamente,
dall’insieme degli strati sovrapposti gliuniaglialtri. L’arte
urbana forse puo essere intesa come I’ultima di queste pelli
di senso, quindi partecipa e contribuisce, come peraltro
un nuovo edificio o un progetto urbanistico di altro tipo.
5. Si, assolutamente. Artisti, critici e curatori dovrebbero
essere invitati a partecipare.

30 gennaio 2018

Joseph Kosuth, artista

Al dila del messaggio linguistico concettuale, tipico del
tuo lavoro, con le installazioni in spazi urbani cerchi
sempre di stabilire un rapporto culturale con il luogo?
Nellamia attivita ho detto molto presto che certiartisti nonlavo-
rano con forme e colori, ma con il significato, e questo & il caso
anche quando forme e coloripartecipano alla produzione di quel
significato, come fanno disolito. Questaidea é centrale nellamia
pratica. Opere chesibasano esclusivamente sulla manipolazione
di forme e colori sono su un percorso che porta a un significato
culturale di decorazione e design fini a sé stessi. Questi certa-
mente hannoilloropostoeunvalore nel nostro mondo, mal’arte
ha un altro ruolo, quello che le da radici politiche: deve avere
un rapporto riflessivo con la cultura stessa, quindi deve porsi
domande su sé stessa, come € generata—anzi, comeilsignificato
stesso viene prodotto nella cultura e come lo si mette in mostra.
Cio le conferisce un valore politico come pure filosofico.
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1. E una forma radicalmente pit democratica di cio che
abbiamo sempre avuto. Ed &€ certamente un progresso
rispetto ai monumenti dei Generali sui cavalli. Il potere
della sua forma recente sta nell’esistere senza il coinvolgi-
mento e il permesso delle istituzioni. Ma anche questo ora
sta cambiando.

2. Entrambi danno importanti contributi. Io ho provato a
lavorare in gruppi collaborativi, diciamo, non sempre con
lo stesso successo. Certamente il risultato e un diverso tipo
di arte.

3.L’assenzadiregole eleggirischia dicreareil caos, questo
e certo, mail caosnon é sempre negativo-ormailo abbiamo
imparato. Il vero problema & che entrambi i lavori, all’in-
terno e all’esterno, il piu delle volte sono poco originali e
ripetitivi. L’originalita (altra parola per autenticita) e scarsa
all’interno e all’esterno dell’edificio.

4. Chiaramente entrambi, come sta succedendo.

5. Questo sembra eccessivo. Probabilmente abbiamo solo
bisogno di migliorare il dialogo al riguardo.

20 febbraio 2018

(Traduzione dall’inglese di Kari Moum)

Andrea Lissoni, Senior Curator International Art (Film), Tate
Modern di Londra

1. Credo sia un fenomeno che nei nodi urbani che siritene-
vano centraliabbia dato molto, se non tutto quello che poteva
dare. Evidentemente questo non € il caso nelle cittain rapido
sviluppo, abitate da tensioni sociali e culturali.
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Joseph Kosuth “A Monument of Mines” 2015, installazione nel Krona Cultural
and Educational Centre di Kongsberg, Norvegia (courtesy immagine Galleri
Brandstrup, Oslo e Joseph Kosuth Studio)

Joseph Kosuth nel Krona Cultural and Educational Centre ha creato
un’installazione con 136 nomi scritti al neon sulle pareti interne della struttura.
Essi indicano le miniere d’argento aperte in quella zona nel tempo e ogni
numero a fianco I'anno di chiusura. UArtista concettuale spiega: “E come un
cimitero delle miniere d’argento. Quando si osserva l'opera, qui ci si rende conto
dell'intera storia”.

2. FE una domanda interessante ma troppo vasta. Sarebbe
problematico focalizzare un insieme di pratiche disparate
sotto una definizione, correndo il rischio di generalizzare
o ghettizzare.

3.No.Nonvorreimaisentireiltermine “disciplinare”. Credo
debbano proporre, accogliere, dialogare ed eventualmente
agire,quandoildialogo vieneignorato o deriso. Ovviamente
molto sta nella credibilita di chi media e come.

4. Nessun intervento snatura, tutti riflettono e rappresen-
tano la storia presente e I’identita della citta.

5.Si.Con apertura e fondandosisul coinvolgimento difigure
con competenze reali e fuori dai conflitti di interessi.

14 gennaio 2018

Alessandro Mendini, architetto, designer, artista, scrittore

1. Piu che arte urbana la chiamerei arte all’aria aperta. E
un modo dell’arte che e sempre esistito, un collegamento
conlevarie epoche storiche. Dal Barocco a oggil’arte negli
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Murales del writer inglese Banksy, in omaggio a Jean-Michel Basquiat, nei
pressi del Barbican Centre di Londra che ha dedicato una grande mostra allo
street artist newyorkese

spazi esterni ha una lunga storia. Land Art e Street Art
sono i casi estremi, ma vale anche il concetto dei monu-
menti, che diventano icone e simboli urbani. L’inizio della
Street Arta New York fuunarivoluzione totale del sistema
pittura/mercato.

2.11fare arte all’esterno &€ sempre e comunque un fatto posi-
tivo, perché coinvolge direttamente ma anche stimola indi-
rettamente gli abitanti.

3. Disciplinarelerealizzazioni deglistreetartist @ un contro-
senso.D’altra parte, difatto, sembra utile chele Amministrazioni
definiscano deglispazidove delimitare e valorizzare queste
espressioni.

4. Con delle mosse indirette i critici d’arte oppure anche dei
gruppi di street artist, possono puntualizzare il loro lavoro
attraverso discussioni e pertanto renderlo pit complesso. Il
lavoro di grandi artisti nelle cittd puo trasformarne radi-
calmente I’identita e la natura, e puo fare da guida al lavoro
capillare dei piu giovani street artist.

5.1l problema generale dell’arredo urbano, e in particolare
quello dell’arte all’aria aperta, e di delicatissimarisoluzione.
Ci vorrebbe una corresponsabilita paritetica fra Artisti/
Critici/Amministratori.

9 gennaio 2018

Tomaso Montanari, storico dell’arte e docente universitario

Gentile Marucci, purtroppo devo dedicamiaunlavorolungo
e complesso. Poiché le “Conclusioni” del mio ultimo libro
parlano proprio di cio che mi chiede, le accludo il file word.
Se lo ritiene utile, puo estrarre dei brani.

Tomaso Montanari

[... Banksy & Co. L’arte allo stato urbano (Bologna 2016) [...] &
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statala prima granderetrospettiva dedicata alla storia della
street art. [...] Un fenomeno che -sisa-ha valenze estetiche
e politiche. Ilrisultato di quella tendenza alreincantamento
urbano che da qualche anno va diffondendosi in molti Paesi
del mondo. A diverselatitudini, prevalela volonta di trasfor-
mare alcune zone —soprattutto quelle piu periferiche e disa-
giate — in spazi capaci di attrarre. Si perseguono ’insolito,
la sorpresa, lo stupore. Si ricercano emozione ed empatia.
Da piu parti, si avverte il bisogno di riscoprire una sorta di
diritto alla bellezza, anche dovelabellezza sembra non avere
piu dimora. Ci si affida, percio, a figurazioni dominate da
cromie accese — implicite risposte all’impoverimento della
“stinta realta” di pasoliniana memoria. [...]

“Le strade sono i nostri pennelli e le piazze le nostre tele”,
avevascritto Majakovskijagliinizi del Novecento. Una profezia
chesieavverata oggi. Tracciate conipennellie conlo spray,
comunicazioniselvagge e spontanee, irruente e vitalistiche,
poco docili e impervie, si depositano su facciate di palazzi,
su muri, su cassonetti dell’immondizia e su vagoni delle
metropolitane. [...] Individui, oggetti, messaggi. Rivelazioni
dipinte con la pistola a spruzzo. Che periodicamente affio-
rano. Comeilluminazionipolicrome. O come inciampi visivi,
che catturano subito gli sguardi-talvoltal’irritazione e’in-
dignazione — dei cittadini. Sfidano beneficamente le regole
del decoro e dell’ordine pubblico. Ed entrano nel paesaggio
urbano-elo connotano-impreziosendolo, conunricamo di
icone che sembrano scorrere sotto i nostri occhi. [...]
Decisiva soprattutto la funzione del colore. Che, nei dipinti
degli street artist, non e decalcomania da appiccicare sui
palazzi, ma virus benefico capace direndere evidente, sulle
superficidelle case, grazie a centinaia di piccoli gesti, il pos-
sibile cambiamento del volto della citta.

[..] I’arte non viene piu relegata dentro le pareti protettive
di siti museali e di gallerie. Ma abita ora un museo ubiquo,
diffuso, democratico, “senza pareti” (per dirla con Malraux).
Vie possibile accedere senza pagare nessun biglietto. Le sale



di questa dilatata pinacoteca sonorappresentate da strade e
dapalazziinteramente affrescati.Icittadini diventano invo-
lontari critici d’arte. [...] negare il nesso arte-mercato € un
altro tratto che nega tutta la tradizione moderna, tornando
al nesso medioevale arte-comunita. E anche per macchine
tritatutto come il mercato dell’arte el’industria delle mostre
non e facile digerire la street art: perché quando la sradichi,
ne uccidi anche il valore estetico.

In questo gioco di contrari, il divismo esasperato dei Jeff
Koons, Damien Hirst o Maurizio Cattelan (un divismo caval-
cato dalle infinite mostre ‘personali’) trova un corrispon-
dente perfetto nell’anonimato di Banksy.

Dei writers — come di molti artisti medioevali — conosciamo
solo le firme, e — proprio come accade per ’arte europea
dell’alto Medioevo — non possiamo interpretarne I’arte alla
luce delle biografie: non possiamo individualizzarla, e dunque
siamo ‘costretti’ a leggerla come un’arte davvero collettiva.
[..] Non dirado i writers italiani mettono in atto progetti di
notevole valore civico, oltre che artistico: come il collettivo
FX, chericopre con il testo dell’articolo 9 della Costituzione
i muri di cemento che I’hanno violato distruggendo il pae-
saggio. O come il Gridas (Gruppo Risveglio dal Sonno), che
ha raccontato I’epopea collettiva dei cittadini di Scampia
non «coprendo le brutture» del quartiere, ma «usandole in
modo creativo» (loraccontano Alessandro DalLago e Serena
Giordano in Graffiti. Arte e ordine pubblico, il Mulino 2016).
ANapoli, nel quartiere difficile di Materdeil’artista argentino
Francisco Bosoletti ha dipinto una meravigliosa Partenope,
altaquindicimetri, sul muro diun palazzo.[...] questo grande
dipintonon é statoil frutto diuna commissione calata dall’alto
[...] ma é stato voluto dal basso, dal comitato «Materdei R_esiste»
[...] ed & stato finanziato con quello che in inglese si chiama
crowdfunding, e cheinItaliadovremmo imparare achiamare
‘mecenatismo popolare’. [...] Che formidabile schiaffo morale
aipolitici che continuano a gettare fondi pubblici nell’indu-
stria desertificante delle mostre private. [...]

E ancora: 2016. Altri due casi. Bari: con il permesso delle
autoritalocali, 40 writers hanno operato nel sottopasso divia
Brigata, determinando le (prevedibili) reazioni deiresidenti
e l’intervento dei vigili. Palermo: un gruppo di giovani epi-
gonidiBanksyha “adottato” le villette abbandonate di Pizzo
Sella, edificate selvaggiamente alla fine degli anni settanta
con la complicita di Vito Ciancimino. La cosiddetta “collina
del disonore” e stata trasformata cosi nel Pizzo Sella Art
Village. Un contesto da ghost towns — fatto di appartamenti
devastati, di mura ferite, di finestre violate — & diventato un
originale museo d’arte pubblica, che hail valoreinnanzitutto
diun memento: un modo perricordare anni dominatidal ter-
ribileintreccio tra politica, mafia, corruzione e abusivismo.
[...] Attraverso le loro sgrammaticature dissonanti e irre-
quiete, glispray artists diBarie diPalermo scelgonodiagire
in alcune zone dimenticate delle loro citta, afflitte da un
drammatico senso dell’emarginazione. Utilizzano un mobile
archivio di grafie e di icone di matrice neoespressionista,
per suscitare attenzione verso alcune specifiche emergenze
urbane e sociali. Inoltre, nell’affidarsi al potere dell’immagi-
nazione pittorica, mirano a promuovereilriscatto ambientale
e culturale di quelle aree anonime e disagiate, esaltando lo
spirito identitario e la dignita di chi vi abita. [...]

Per ottenere questi esiti positivi € necessario che la street
art sia in dialogo con sindaci avvertiti e sensibili. Ma c’é da
chiedersi se una street art che si fa orientare dalla politica
non rischi di indebolirsi e di contraddire se stessa. [...]

(Stralci da Tomaso MonTaNARI € VINCENZO TRIONE, Contro le mostre,
Einaudi 2017, in accordo con il professor Montanari)

Hans Ulrich Obrist, critico d’arte e curatore, direttore arti-
stico delle Serpentine Galleries di Londra

1. Considero molto importante uscire con ’arte dagli spazi
che sono attribuiti a Musei e Kunsthallen. E, quando la gente
scopre delle opere in un contesto insolito, possono capitare
incontriinaspettati. Tifaccio un esempio: ’anno scorso, tor-
nando da New York alle 7 di mattina, mi son fatto portare
nel mio ufficio alla “Serpentine” da un taxista di Uber. Mi
diceva che avrebbe voluto parlare da tempo con qualcuno
della Galleria, ma che non aveva avuto mail’opportunita di
farlo. L’ho invitato ed e tornato con sua figlia, che si € messa
a correre nel parco e ha visto il nostro padiglione tempora-
neo di architettura. Cosi voleva parlare solo di arte e archi-
tettura, perché desiderava fare I’architetto. Le ho chiesto se
avesse mai visitato la Galleria e il padre mi ha risposto di
no, pensando che un museo non fosse per gente come loro,
anche sedanoic’él’ingressolibero. Allora ho capito che tra
ilmuseo ele persone comunic’é¢ undiaframma, unabarriera
mentale e chelafiglianon avrebbe maifatto quell’esperienza
se non fossimo usciti dal museo con il Padiglione che ogni
anno includiamo nel parco. Questo capita molto spesso: se
mettiamo delle opere in uno spazio pubblico, milioni di per-
sone si imbattono con I’arte. Robert Musil — il grande scrit-
tore austriaco che ha scritto L'uomo senza qualita, uno dei piu
grandi capolavori letterari del XX secolo — diceva che I’arte
puo arrivare dove e quando non ce ’aspettiamo.
Pensichela Street Art sia piu estesa nei paesi con minore
liberta di espressione?

La Street Art & un altro aspetto di arte pubblica: c’é quella
organizzata come il Padiglione annuale della “Serpentine”,
cisonoitanti progetti di New York, ma anche quella autor-
ganizzata. Proprio oggiho visitato alla Barbican Art Gallery
diLondralamostradiBasquiate dialtricome Keith Haring,
ecc., che hanno cominciato con ’arte pubblica senza per-
messo, senza essere invitati. Anche quella autorganizzata e
una forma di espressione assolutamente valida.
2.Nonposso parlare di questa cosa “in generale”. Lavalutazione

Tsang Tsou Choi (1921-2007) davanti a uno dei suoi graffiti nel quartiere di
Kowloon a Hong Kong
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Graffito di Harald Naegeli (soprannominato “Sprayer von Ziirich”) sul muro di
una palestra in Heimplatz della citta svizzera

dipende dal contesto.

Ovviamente dipende anche dal talento degli autori...
Assolutamente.

Secondo te come si va evolvendo questa pratica artistica?
Si é sviluppata in differenti parti del mondo e in diversi
periodi: a New York negli anni Ottanta; nella mia citta di
Zurigo c’era gia quando ero bambino; all’inizio degli anni
Duemila, quando sono stato in Brasile, c’era tutto un movi-
mento e cosivia. La Street Art appare in modo inatteso. Non
e una cosa che si puo predire. Capita!

Ora ti pare meno spontanea e motivata rispetto al graffi-
tismo della prima ora?

Nella prima orasi é sviluppata soprattutto nel mondo occiden-
tale; oggila troviamo in tutti i continenti dove il fenomeno
assume forme differenti. Misonoreso conto dicio negli anni
Novanta, quando ho organizzato con Hou Hanru la mostra
itinerante Cities on the Move e a Hong Kong ho incontrato
il graffitista, poeta e artista, Tsang Tsou Choi. L’abbiamo
invitato a partecipare alla mostra che gli ha dato visibilita
internazionale e nel 2003 ha esposto alla Biennale d’Arte
di Venezia. Veniva chiamato “The King of Kowloon”. Ogni
giorno, per oltre trent’anni, ha espresso la sua insoddisfa-
zione per la societa nelle strade del quartiere dove abitava,
lasciando sui muri poesie, disegni. Mentre a New York negli
anni ‘90 c’erano Basquiat e Haring, a Hong Kong c’era Tsang
Tsou Choi, che nel mondo occidentale ¢ rimasto sconosciuto
fino al ‘97. Adesso di molti suoi lavori restano solo fram-
menti. Percio al termine della sua vita (¢ morto nel 2007) mi
e sembrato opportuno documentare la sua attivita di street
artist in un libro intitolato, appunto, The King of Kowloon
con oltre cento riproduzioni di suoilavori che oggi esistono
quasisolo in fotografia. Scrivendo la storia della Street Art,
si dovrebbe far notare il centrismo occidentale e la polifo-
nia di altri centri come quelli dell’Asia, soprattutto della
Cina e di Hong Kong, dove The King of Kowloon ha trovato
la possibilita di esprimersi con un’arte molto pubblica, che
non e disegno, né pittura, non e calligrafia, non & poesia: e
un ibrido, un’opera monumentale.

Gliinterventi estemporanei dei giovani che usano scritte e
coloriliberidailinguaggiartistici convenzionali possono
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avere un’efficace valenza sociale e politica?

L’impatto sociale e politico &€ certamente possibile; dipende
dal contesto. Non dobbiamo dimenticare che in molte citta
questispazidiliberta d’espressione sono spariti perché, per
esempio, ’artista francese Bernard Bazille, gia negli anni
Novanta faceva la ricerca sugli antigraffiti, ‘pitture’ che in
certe citta rendono impossibili i graffiti, in quanto la tex-
ture dei muri non permette che vi siano applicati. Il caso di
Tsang Tsou Choi parla chiaro. Anche dopo la sua morte I’im-
patto continua. Le sue opere sono diventate una leggenda
urbana. Come diceva Mario Merz, “E duro durare”. Alcuni
street artist creano un’esplosione momentanea, che pero
diventa leggenda, rumore che continua a crescere e, anche
se le opere spariscono chimicamente perché sono cancellate
eimurivengono puliti, continuano a vivere in maniera sot-
terranea, in forma di memorie, di storie che si raccontano,
di documentazioni. Ho scritto tutto questo nel mio libro e
penso che certi artisti vadano rivisitati.

Ha senso esporre i lavori degli street artists nelle gal-
lerie private o nei musei per farli diventare oggetti da
collezionare?

Non so quale potrebbe essere I'impatto introducendo certe
opereinunasaladimuseo. Non ébene farlo controla volonta
dell’artista. Dipende da lui decidere se trasportare le opere
dal fuori al dentro, ma non so dire se certi lavori funzio-
nino in una galleria. Per esempio, Banksy molto spesso si
e opposto (come del resto altri) all’idea che le sue opere
vengano recuperate e messe in spazi chiusi. C’e¢ anche spe-
culazione su queste opere. I graffiti appartengono a tutti
e l’idea che vengano rubati al pubblico, tolti per ragioni di
mercato, messi all’asta, &€ un problema. Non la trovo un’o-
perazione giusta. Alcuni artisti non accettano che le loro
opere divengano permanenti al chiuso; per altri cio puo
essere un passaggio. L’importante € non violareidirittiele
intenzioni degli artisti, invece il recupero di certi graffiti
puod portare a questo.

Forse sarebbe piu logico esporre le riproduzioni foto-
grafiche come si sta facendo con le azioni effimere delle
performance.

Abbiamo fattoillibro The King of Kwoloon anche per tale motivo.
Visiracconta la storia della mitologia urbana, si mostrano le
fotografie di alcune opere che T. T. Choi aveva autorizzato a
presentare all’interno: calligrafie per musei, per mostre. Le
sue opere di Street Artsonoriprodotte come documentazione.
C’e anche una mappa, che permette al visitatore di scoprire
le ultime tracce dei suoi lavori che non sono permanenti:
cambiano sempre, perché nel tempo si stanno deteriorando.
3. Cito ancora Musilil quale, sempre ne L’'uomo senza qualita,
sosteneva che perla Street Art e fondamentale ’aspetto della
sorpresa. Nonsipuotrascurare’imprevedibile, quindi, non
si pud regolamentare.

4.Tsang Tsou Choiha dato propriouna connotazione al quar-
tiere Kwoloon di Hong Kong contribuendo a caratterizzarlo
al paridi un architetto; ha creato “la citta come testo” (que-
sto é pure il titolo di un bellissimo libro di Michel Butor). E,
anche se oggile sue opere vanno sparendo, la mitologia con-
tinua. Non e solo questione di materiale; ci sono situazioni
che le trascendono.

Per concludere: come ti sembra la Street Art a Londra?
Recentemente, a East London, su un muro ho visto un graf-
fito che diceva “L’oceano non & in vendita”...

Nella tua Svizzera forse e piu “disciplinata”?

No, non é cosi. C’¢ il famoso Harald Naegeli, chiamato lo



“Sprayer of Ziirich” (poi trasferitosi a Diisseldorf) che fin
dal 1977 ha creato delle immagini filiformi in tutta Zurigo.
El’uso degli sprayin citta & divenuto una tradizione soprat-
tutto con lui.

(Conversazione via Skype, 6 gennaio 2018, ore 0.55-1.17)

Francesco Poli, storico e critico d’arte, docente all’Accademia
di Brera e all’Universita di Torino

Poiché hai effettuato uno studio approfondito sull’arte
urbana, puoi dire se nella nuova generazione di street
artists italiani € individuabile un orientamento estetico
e sociale abbastanza comune?

Misono sempre interessato a questionirelative all’arte urbana
in tutti i suoi aspetti perché il rapporto fra arte e contesto
urbano € una questione centrale della storia dell’arte, e non
solo quella contemporanea.La Street Art (che deriva da quella
chein passato era chiamata Graffiti Art, o piu precisamente
Writing che ha caratteristiche peculiari sociologiche con-
nesse alla tradizione della cultura hip-hop) € un fenomeno
ormaidilagante, con caratteristiche stilistiche e di contenuto
abbastanza simili a livello internazionale. Non mi sembra
si possa precisare un orientamento estetico e sociale speci-
ficamente italiano, se non per quello che riguarda la pecu-
liarita dei contesti urbani e le occasioni di intervento legate
avicende e problematiche nostrane.

Ilrientro dicertiartisti nella cornice disistema é dovuto
piu al mercato che sottrae indipendenza o alla mancanza
di una dialettica con la realta urbana?

In tutte le citta la quantita di interventi distreetart éinver-
samente proporzionale alla loro qualita: e segno che ’ener-
gia espressiva di base e vitalissima, come forma di protesta
sociale anche motivata o come semplice sfogo di frustrazioni
piu o meno individuali che si scaricano lasciando segni sul
territorio collettivo. Questa produzione, nel suo complesso,
ha un certo fascino socioculturale se la si guarda come ele-
mento di vivacita destabilizzante I’ordine perbenista, ma &
allo stesso tempo un po’ desolante perché sitratta, per lo piu,
disegnimediocriche trasmettonoun’angoscia diimpotenza
senza prospettive. Una minoranza di street artists, (quelli
tecnicamente e culturalmente piu sofisticati) utilizza stra-
tegie di intervento urbano per farsi notare, per far parlare
di sé, con lo scopo di affermarsi nel circuito dell’arte, e nel
mercato. Sono quelli che curano con altrettanto impegno siti
internet documentatissimi e interattivi. Niente di male: ce
ne sono di bravissimi, ma il loro comportamento é obietti-
vamente ambiguo.

Cio puo favorire ’aspetto estetico-commerciale del loro
lavoro ma depotenziare il messaggio ideologico...

E proprio cosi. E vero che il sistema tende per sua natura a
neutralizzare gli aspetti eversividiinterventicreativitroppo
indipendenti e anarchici, sfruttando eventualmente le loro
potenzialita solo dal punto di vista della qualita estetica.
Questo processo sembra oggi piuttosto gradito agli artisti
stessi (malo era, in modo meno evidente, anche in passato).
Ovviamente si é stemperatalacarica anarchica che carat-
terizzava anchel’impegno sociale dei primi writers, nono-
stante ’attuale situazione socio-politica e culturale non
sia rassicurante per tutti...

Larivoluzione dellasocietd @ un mito ormailontano. E anche
gli artisti piu coscienti credono poco all’effettiva incidenza
politica dei lori messaggi...

Secondo te’esperienza di Banksyrappresenta unamodalita

alternativa che puo attrarre i giovani artisti?
Li ha gia attratti e affascinati. Banksy & un artista che tutti
conoscono (ancheilgrande pubblico che non saniente diarte)
grazie all’astuta costruzione del suo personaggio come ‘eroe
invisibile’, alla sua abile e efficacissima strategia mediatica
cheinnescaperognisuointerventounacatenaviralediinte-
resse, entusiasmo, curiosita. Sidichiara come artista contro
il sistema e il mercato, ma chissa come maile sue opere sono
in commercio e raggiungono quotazioni altissime. E il mito
di tutti gli street artists, una specie di Andy Warhol on the
road. Detto questo i suoi lavori sono spesso notevoli, e sono
un contributo positivo alla cultura artistica. Sono, in qualche
modo, una nuova forma di pop art impegnata.
Per gli operatori cheintendonorelazionare gliinterventi
nellospaziourbano sarebbe utile stabilire regole operative?
No. Viva laliberta. L’unica regola che vorrei fosse applicata
€ quella di impedire di imbrattare in modo stupido i muri,
perché questo genere di attivitarischia di squalificare e far
mettere al bando anche gliinterventiintelligenti e creativi.
In genere come si percepisce la Street Art nelle citta?
Quando i lavori sono creativi, stimolanti, di qualita, vedo
che la gente curiosa li guarda quasi sempre con interesse e
li apprezza, e cerca anche il nome degli autori. Altrimenti
li ignora o e ostile e se la prende con il degrado urbano, si
indigna, ecc.
8 febbraio 2018

2a puntata, continua

Keith Haring “Tuttomondo” 1989, murales 18 x 10 m, realizzato sulla parete
esterna della canonica della Chiesa di Sant’Antonio abate di Pisa, ultima opera
pubblica dell’artista statunitense (courtesy Comune di Pisa e parrocchia della
Chiesa)
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