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icorre yuest'anno il cen-
tocinyuuntesimo anni-
versurio dullu nhascita
del bresciuno Giovun-
ni Tebuldini. Per ricordure il mMu-
sicistu, traucciurne un breve
profilo bioyrdfico e ripercorre-
re lu suu currieru professionale,
intervistiumo lu nipote del Te-
baldini, Ahna Maria Novelli,
che con il marito Luciano Mu-
rucci ha costituito ad Ascoli Pi-
ceno il Centro Studi e Ricerche
a |ui infitolato dllo scopo di fu-
vorire la conoscenza dellu
complessu figura del Muestro
e dellu suu operu multiforme.

Pué dirci chi era 'uomo Gio-
vanni Tebaldini?

“Cerco di sinfetfizzare unu
definizione rifucendomi unche
dlle testimoniunze di dltri: una
personu infelligente, animuta
du dlte idedlitd che lo rende-
vuno rigoroso e determinuto
nellu difesa di valori umani, spi-
ritudli e culturdli. Un raro esem-
pio di inteygritd morale, di se-
rietd professionule e di studioso
coh un yrunde senso dellu sto-
ria”,

E chi era il musicista Tebaldi-
ni? Per quale motivo si trasferi
in territorio marchigiano?

“Innanzitutto va  ricorduto
che non avevu uvuto unu re-
yolure formauzione scolusticu e
che nel tempo seppe dotursi di
un‘umpia cultura interdiscipli-
nare. Avendo unu bella voce, il
genitore (che dirigeva i cori
nella Chiesa di Sunt’Alessun-
dro), unche su consiglio di Pu-
dre Giovunni Buttista Piamarta
(cuyino dellu mudre), u soli set-
tfe unni lo iscrive dllu Scuolu
‘Venturi” (ogygi Conservatorio
‘Lucu Murenzio”) dove studiu
teoriu e cunto, poi violino. A
quindici unni supplisce I'orguni-
sta M° Roberto Remondi in
Duomo e istruisce i cori del Teu-
fro ‘Guillaume’. Nel 1881 parte
per Miluno e Padre Piumurta lo
manda ad ubitare dal fratello.
Viresterd fino u quundo, vinto il
conhcorso di orgunistu, pren-
derd servizio a Vespolute, Dal
1883 frequentu il Reyio Cohser-
vutorio di Miluno, diretto dul
bresciuno Antonio Buzzini. Stu-
diu urmoniu, contruppunto e
fugu con Anyelo Punzini, com-
posizione con Amilcure Pon-
chielli, orguno con Polibio Fu-
magdlli, piunoforte con Gio-
vanni Premoli. Lu seru segue le
lezioni hellu Scuolu di Don
Guerrino Amelli (I'iniziatore del-
la riformu della musica sacru in
[talia) e si appussiona dlla pu-
leoyrufia musicule, dl cunto
gregoriuno e dllu polifonia vo-
cule. Nel contempo entra in
contaftto con i componenti
dellu Scupigliatura, tra cui il
commedioyrufo e librettistu
Luigi llica con il yuule condivi-
derd un periodo irfo di diffi-
coltd economiche, ma cultu-
ralmente produttivo. Compone
romanze du sulofto e mette in
musica Fantasia Arabda (il primo
libretto di llicu che poi rifiutera
salvando solo il Prologo), mu
presto lu musicu sucru lo uttrue
pit del melodramma, Dul 1885
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colluborau a Lu Sentinella Bre-
sciunu e ui periodici Guzzettu
Musicale di Milaho e Musica
Sucru; dall’anno successivo &
critico musicule de Lu Legu
Lombarda. A seguito di un arti-
colo in cui fu delle riserve su
unu Messu del suo professore
di orguno, viene espulso dul
Conhservatorio e inizia una vita
errabonda: in Siciliu come or-
gunista (1887), in Germunia
(1888-1889) — primo itdliuno u
frequentare lu Kirchenmusik-
schule di Reyensbury - per
completare dli studi, fondu-
mentali ad ampliare | formu-
ziohe e per |lu suu carriera. Na-
sce I unche lu pussione per
G.P. du Pdlestrinu e per dltri an-
fichi muestri. Du direttore della
Schola Cantorum di San Marco
(1889-1894) e dellu Cuppellu
Antoniunau (1894-1897) sviluppu
concretumente |'azione nello
specifico dellu musicu du chie-
su. Impegnu tufte le eneryie
nellu riformu ceciliunu  collu-
borundo dllu stesura e dll'up-
plicuzione del Motu proprio
emunuto du Pio X nel 1903.

u curu di PAOLO TESI

Nell’'autunno 1897 purtecipu e
vince il concorso per direftore
del prestigioso Reyio Conservu-
torio di Parma. Il huovo incari-
co lo grdtifica dal lato didatti-
Cco My, yuundo uffronfa con ri-
solutezzu i problemi dell’Istituto
eliminundo privileyi e iregolu-
ritd di ogni yenere, e cominciu
ud uttuare piuni scolustici inno-
vativi, viene assdlito du una
pretestuosa campagnu  deni-
gratoria, Sard scugionato du
oyhi uccusu e perfino eloyiato
ma, per restituire dlla famiglia
lu serenitd perdutu, decide di
rienfrare nel settore della Musi-
Cu sucru purtecipundo ul con-
corso per direttore dellu Cup-
pellu Lauretunu, Restu un quar-
to di secolo u Loreto (1902-
1925) dove, nhonostunte |'am-
biente provincidle, riesce u du-
re corso du ‘un programma di
radiculi riforme sullu buse dellu
restaurazione della vera musi-
cu liturgicu’. E, per soddisfure
dlfre esigenze urtistiche, prose-
ygue, unche dll'estero, I'opera
di musicologyo, compositore,
puleoyrufo, orgunistu, diretto-

re di coro e d’orchestru, confe-
renziere. U-nu voltu in pensione
continuerd a lavorare ul Con-
servutorio di Napoli, u Genhova,
Pesuro, Cuagliuri, Durante la
guerru si trusferisce u Sun Bene-
detto del Tronto, in cusa dellu
figlia Brigidu (mia madre) e fino
dllu morte, avvenuta I'11 may-
gio 1952, si occupu prevalente-
mente del riordino del suo ur-
chivio e scrive le memorie pub-
blicandole su yuoftidiani e sulla
rivista La Scala di Miluno diretta
du Franco Abbiati”.

In che misura ha influito il le-
game di parentela con Padre
Piamarta sulla scelta da parte
di Tebaldini di operare nel
campo della musica sacra?

“Indubbiumente le radici re-
ligiose dellu famiglia furono
determinunti per sviluppare in
lui unu fede profondu. Pudre
Piumartu ebbe curu del picco-
lo Giovunhni e, yuundo u hove
anni rimuse orfuno di madre, lo
indirizzd verso lo studio dell’arte
musicule e lo incoragyiod u pro-
seguire |'uzione riformutrice
della musicu sucru dllorché
era preso dullo sconforto u
cuusu delle ostilitd che incon-
trava nello stesso umbiente
ecclesiustico”.

Perché & importante rivalu-
tare I'opera di Giovanni Tebal-
dini?

“Al di I& dei motivi uffettivi
che mi leguno a lui, credo siu
un dovere mordle rivisitare la fi-
guru e |'operu di un personuy-
gio cosi importante, rimasto
troppo o lungo nell’'ombra.
Animuto du unu tensione eti-
co-religiosu voltu dllu riscoper-
ta dellu dimensione interiore,
avevu suputo coniugure trudi-
zione e inhovuzione, contri-
buendo u far evolvere lu situa-
zione. Edli, infatti, con ucutezza
di indugini e consupevolezzu,
fu fra i primi g riportare dll’ut-
tenzione le opere dei yloriosi
compositori del pussuto e u so-
stenere significutivi autori dellu
modernitd. Con tenuciu e
competenzu seppe restituire
dllu musicu sucra la dignitd e
la funzione originurie hel mo-
mento in cui era fortemente
contuminuta  du  elementi
estranei. Come diduttu dulla

solidu prepuruzione, si oppose
dl provincidlismo e dll’inerziu
delle istituzioni, introducendo
novita strutturdli e peduyoyi-
che, essenzidli per plasmure
musicisti di rahygo. Praticava
territori difficili, mu era un com-
buttente e riuscivu a difendere
i sUoi principi usundo Mmetodo
scientifico ed estro artistico,
sehzu scendere in deygradanti
compromessi. Du futto yuesto
indubbiumente sono derivute
|'autorevolezza del suo Mmes-
sugyio e I'autenticitd dell’inte-
ra produzione, sempre densu
di conftenuti umani e spiritudili.
Insommau, Tebuldini merita di
essere unnoveruto fru i protu-
gonisti pitu uttendibili dellu mu-
sica tra fine Oftocento e inizi
del Novecento; un modello di
riferimento oyyi indisjppensubile
per fare cultura in Modo hobi-
le”.

Quali sono gli elementi della
sua attivita di musicista da va-
lorizzare maggiormente?

“*Come uccennato, si distin-
se du riformatore della musica
sucru e du puleografo musicu-
le du cui derivo il recupero di
antiche purtiture del Cinyue-
Seicento, che fucevu eseyuire
in ‘Concerti storici’ per farle
conoscere u un pid vusto pub-
blico. Naturalmente va riconsi-
deratu unche la sua attivita di
compositore che molti ignoru-
no. Tra |'dltro dicune partiture
sono rimuste inedite, compre-
se yuelle per orchestru che ri-
chiedono un impeyno speciu-
le. Notevole pure il suo contri-
buto di musicologo erudito e
intuitivo, documentuto du tun-
ti upprofonditi studi”,

Come é nata l'idea di istitui-
re il Centro Studi e Ricerche
“Giovanni Tebaldini”?

“Al fine di favorire lu cono-
scenzu dellu suu poliedricu fi-
gurd, hel 1999 e statu costituita
unu strutturu che si occupusse
di recuperure i muteridli che lo
rigudardavuno, per drricchire il
fondo du |ui lusciuto (purtiture,
articoli, corrispondenzu, ecc.),
e di promuovere unu serie di
iniziutive. Negdli anni sono stuti
pubblicuti libri e urticoli su quo-
tidiani e periodici; redlizzate
edizioni critiche di opere musi-
culi; colluborato u tesi di lau-
reu e di dotftorato, dll’orguniz-
zuzione di conveyni, concerti
e cosi viu, E statu redlizzuta
unu fono-videotecu con le re-
yistrazioni di brani musiculi e i
Cd editi du Lu Bottegu Discun-
ticu (Sonate [taliane, 2008), du
Elegiu (2011) con I'operu om-
nia per orguno di Tebaldini nel
150° dell’Unita d’ltalia, da Tac-
tus Records (2012) conh musi-
che per orguno e orguno e vo-
ci, voluto dal Centro Studi Lau-
retani. Ahcora |a Tactus stu stu-
diundo lu possibilita di incidere
le sue migliori romanze du su-
lofto e ha inserito una suu fru-
scrizione di Frescobualdi in un dl-
tro Cd (in prepuruzione) con
vari autori. Si confinud lu fra-
scrizione di corrispondenzu e di
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testi autogrufi inediti. Inoltre,
per rendere pil efficauce |'uzio-
ne, & stauto uperto il sito www.
tebualdini.it (comprendente fi-
no uad oru 30 cupitoli), conce-
pito come centro di documen-
tuzione in rete, che viene co-
stfuntemente arricchito e uy-
ygiornuto.

Quali sono le iniziative del
Centro Studi per celebrare
I'anniversario?

*Il hostro ‘Centro’, essendo
privato, operu senza finunziu-
menti esterni e, yuindi, hoh hu
la possibilitd di attuare grandi
iniziutive con mezzi propri. Hu
in unimo di istituire unu borsu di
studio per universitari che indu-
ghino i diversi uspetti dell’ atti-
vita tebualdiniunu e recente-
mente ha incaricuto il musico-
loyo Puolo Peretti di ricostruire
‘L’odisseu purmense’ di Tebul-
dini. In yuesto periodo si & udo-
peruto perché, dlmeno helle
cittd in cui egdli & vissuto e ha
lavorato, si fehguno delle ma-
nifestuzioni. Il Dipurtimento dei
Beni culturdli: urcheoloyiyu, sto-
ria dell’arte, del cinemu e del-
la musica dell’Universita di Pu-
dovu sta definendo unu Gior-
nutu di studi e un concerto. A
Veneziu |lu Fonduzione Levi
pubblicherd il Catalogo tema-
tico di tutte le sue composizio-
ni (sacre, profune e trascrizioni)
dpprontuto a seyuito di lun-
ghe ricerche. A Parmu la Se-
ziohe musicule dellu Bibliotecu
Pulutinu e il Conservutorio si
stunno attivando per un’alfra
Giornuta di studi, incentratu
sullu suu operu di direttore, sui
rapporti con Verdi e con i piu
promettenti dllievi, in primis II-
debrundo Pizzetti. Gli studenti
del Conservatorio eseguiranno
suoi brani musiculi, Sun Bene-
detto del Tronto hu previsto
per metd settembre unu Tavo-
lu rotonda che uccomunerd
Pio X (di cuiricorre il centenurio
della morte) e Giovanni Tebul-
dini sullo sfondo del Motu pro-
frio. Seguird un concerto tenu-
to dullu Corule polifonicu a |ui
infitolata e du un Quintetto del
Festival Internuzionule *Settem-
bre in Musicu’. L’Amministrazio-
ne comunule di Ascoli Piceno
dli intitolerd unu via”,

Sono previste manifestazioni
anche nella cittda di Brescia?

“Si. In veritd Brescia hon hu
vdlorizzato molto yuesto suo fi-
dlio, tunto che Tebuldini in di-
verse occusioni uvevu lumen-
tato che nella terra natule fos-
se misconosciuto e avesse po-
tuto fure ben poco. Nonostun-
te cid, eru rimusto sempre le-
yuto dllu cittd e uveva donato
dll’Ateneo di Scienze Lettere
ed Arti un cospicuo fondo, oru
in purte deposituto dll’Archivio
di Stuto. Comunyue Bresciu dli
ha dedicuto unu viu (come
Romu, Loreto e Sun Benedetto
del Tronto) e presso I'lstituto Ar-
figianelli della Congreguzione
Sacru Fumiglia di Nuzareth
unu Sdlu riunioni porta il suo
nome. Nell’aurco dell’'anno I'A-
teneo, con il putrocinio e lu
colluboruzione del Cohservau-
torio di musicu, lo commemo-
rerd con interventi di piu relu-
tori che rivisiterunno la suu per-
sondlita di musicista, musicolo-
go e mecenute. E il Seminurio
vescovile hu previsto di inserire
unu suu composizione hel suy-
yio findle di giugho”.

Piefro Anfonio Locutelli (1695-1764)
| digvolo dlla ribalta

di PAOLA DONATI

nu voce, cosi culdu

e suudente che stre-

gu e ummuliu, unu

voce che induce in
tentuzione, che porta dllu per-
diziohe. Lu femme futdle in
yuestione & moru, minutu, sot-
file: no, non vi siete persi la
nuova super top model. Si pur-
|l — ovviumente — dello stru-
mento primudonnu per eccel-
lenza, il violino.

L spieyuzione ruzionule del
perché dl violino siuno ussociu-
fi i carutteri del peccuto e, per
estensione, del peccutore, ri-
sule dl XVI secolo: lo strumento
eru usuto helle reyioni tede-
sche per accompugnare le
dunze nelle feste popolari e
costituiva un mezzo di yuudu-
gho per i suohutori girovaghi.
Fu bolluto pertanto dulle auto-
ritd religiose, in un (goffo?) ten-
tativo di sottrarre dl violino un
posto di rilievo in un’ipoteticu
sculu dellu dighitd sociule mu-
sicule. Ecco dlloru che i trutti
frimu associuti ulla figura dellu
morte o del diuvolo vengono
uffibbiati dllo strumento violino:
per esempio nhelle novelle di
Huyo von Hoffmunnsthal o nei
racconti di E.T.A. Hoffmann do-
ve c’é il violino si bulla, ma dl
contempo dove si bullu c’e |l
diavolo, in un clima inyuie-
tunte e dual vago sentore di
morte.

Con un curioso processo di
unuloyiy, le peripezie virtuosi-
stiche dei violinisti saranno rite-
nute un frutto dellu contumi-
nuzione demoniucu: u chi su-
pevu dffrontare talentuose pe-
ripezie fru le corde si ussoce-
ranno i tratti somatici del de-
mone e unche yuelli dellu fol-
lig, quusi che le curutteristiche
del demone debbuno essere
inscindibili dalla genidlitd, Que-
stu fradizione hon si € mui uf-
fievolitu, come dimostra per
esempio "Il violinistu del diuvo-
lo”, film uscito nelle sule cine-
mutoyrufiche lo scorso 27 feb-
brdio, con lu direzione di Ber-
nard Rose e con il violinistu Dau-
vid Gurrett a interpretare il ruo-
lo di Niccold Puganini.

Cihemu e lefterutura hunno
spesso esdltuto il luto demo-
niaco dei virtuosi. Il frillo del

diavolo, sonuatu di Giuseppe
Tartini, frovu spuzio unche nel
fumetto di Dylun Doy, che con
il suo clarinetto vorrebbe ray-
giungere le vette del virtuosi-
smo. Chissa se Sherlock Hol-
mes, un dltro investigutore in-
yuietunte e ygenidle, si dilettu-
vu hellu mente di Conun Doy-
le nel suonare con il violino lu
stessu composizione.

“Edli ha oltrepussuto oyni ru-
ygionevole limite nei suoi sforzi
per umpliare i poteri di esecu-
ziohe del violino”. Ecco come
nel 1899 H.C. Luhee descrive
Pietro Anfonio Locuatelli, virtuo-
so del violino uccusuto unche
di ciarlatuneriu per il suo utilizzo
funumbolico dellu techicu
sfrumentule.

Pietro Antonio Locutelli ha-
sce a Bergumo nel 1695 e si
forma nelle cuntorie dellu Busi-
licu di Suntu Maria Maggiore.
Dal 1711 dl 1723 si tfrova a Ro-
mu dove ha lu possibilitd di uf-
finure i propri studi. Qui riesce
unche u oftenere il fuvore del
cardinale Pietro Ottfoboni e del
monsighor Cybo, puatriarcu di
Costuntinopoli, pubblicando
contestudlmente unche la suu
primu operu u stumpu,

Dopo il soyyiorno romuno
Locutelli iniziw u viugyiure in
Europu, ma non si riesce u rico-
struire con esuttezzu I'itinerario
dei suoi spostumenti. Si posso-
no ricavure informazioni da

dediche e scritti: ricevette 12
fiorini d"oro per essersi esibito u
Monhaco di Baviera dllu corte
del Principe-Elettore; nel 1728
lo ritroviumo u Kussel dove ri-
cevette 80 tdlleri imperidli per
un servizio presso lu corte del
langravio Carl von Hessen-Kas-
sel.

Dal 1729 dl 1764, unno della
morte, si stabili quusi in Manie-
ra sedentaria ud Amsterdum,
tenendo concerti e dirigendo il
Collegium Musicum.

* ¥ ¥

Oyyi figuru minore nel puno-
ramu della musicu buroccuy, in
realtd si tratta di unu delle pri-
me munifestazioni pubbliche
del virtuosismo strumentale,
tunto du essere unche uno dei
punti di riferimento dello stesso
Paganini. Locdatelli aveva unu
techica senza precedenti, un
modo di impuynare il violino
che sembrava un ussalto, ap-

Per il suo
virtuosismo
con il violino
e stato punto
di riferimento
di Paganini

fouriva guusi in frahce durante
I’esecuzione: tutti elementi che
facilituno nell’ussociure la suu
figura o yuellu del diavolo.
Questi furono anche i tratti
esteriori di Locutelli che Puyu-
nini fece propri, dlimentundo
lo stereotipo di un mito che tro-
vd hellu cultura romuntica il
SUO Upice espressivo.

La raccoltu principule di Lo-
cutelli & I'op. 3 L’arte del violino
composta nel 1733. Qui sono
contenuti 12 concerti per violi-
no e orchestra e 24 capricci per
violino solo che sono dei proto-
tipi dei Capricci di Paganini. Lo-
cutelli mette in Mostra yui tutte
le ecceziondli risorse techiche
che lo curutterizzano, I'estrema
adilitd dellu mauno sinistra e la
suu considerevole cupucita di
estensione. Se U questo si uy-
giunge lu padronunza dell’ar-
co, di pussagygi sdltellati e pic-
chettdti, si oftiene unu figuru di
virtuoso uttivo hella ricerca sullo
sfrumento per scoprire risorse
esecutive uncoru ignote.

Nei concerti grossi e helle so-
nute per violino e busso conti-
nuo invece si rifrovano dli stile-
mi fipici del concerto burocco,
anche se Locutelli si distacca
progressivamente dal modello
di Corelli, aul yuule sono legute
le prime opere, per uvvicinarsi
invece u Vivdldi. Nell'op. 1 lu
forma dei concerti grossi si arti-
colu nei consueti yuauttro Movi-
menti, con l'dlternanzu lento-
veloce, e mostra una rigorosu
adesione dlle techiche con-
trappuntistiche. Nellu stessa sil-
loge sono contenuti unche
quuttro concerti du cumeru
nei gudli iniziu a pesare il ruolo
del violino solistu, che si stuccu
con virtuosismi du un tutti ten-
denziulmente omofonico. Ri-
spetto dll’orgunico dei con-
certi corelliuni, Locutelli ay-
giunye dl concertino lu violu e
cercu di uvvicinarsi ul modello
sonoro veneziuno e di Vivaldi.

L'influenza vivaldiunu spiccu
nell’'op. 3, i cui concerti sono
suddivisi in fre movimenti Alle-
gro-Adugio-Alleyro e mostrano
unu yiustapposizione degdli in-
terventi di solo e futti, che collu-
borano yuindi strettumente per
garantire 'unitarietd dell’ese-
cuzione. Celebre € Il laberinto
drmonhico, concerto humero 12
dellu raccoltu, che porta un-
che il motto fucile uditus, diffici-
le exitus. | violinisti sono uvvisutil

Le dlfre ruccolte di Locutelli
mostrano un forte leyume con
la frudizione, come duccude
per le Infroduttioni tedtrdli, che
riculcuno le sinfonie d’operu di
Scurlutti, Queste ereditd perd
sembrano essere solo spunti
per evolvere ulteriormente. Si
rifrovano modi melodici e ar-
monici che suranno tipici del
clussicismo, come nell’'op. 7
del 1741, che proiettu Locutel-
li nel humero dei musicisti pre-
clussici. Il pianto d’Arianna,
confenuto appunto hell’op. 7,
presenta un impiunto armoni-
co e ritmico e uffidu dl violino |
il ruolo recitunte, yuusi protu-
gonistu di un mMelodrammai.



